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लोक साहित्य जन-जीवन का दर्पण होता है। ग्रादिम युग से 
संसार के प्रत्येक प्रदेश में जन-सामान्य ने भावनाओं को ग्रभिव्यक्ति 
प्रदान करने के सरल किन्तु कलात्मक माध्यम खोज निकाले । 

लखनपुर के पास रावी के उत्तरी किनारे से लेकर सुदूर उत्तर 
में وريج‎ तक फैली उपत्यकाश्रों में फैला yar जम्मू-कश्मीर प्रदेश 
विभिन्न सांस्कृतिक इकाइयों का संधिश्यल है | विभिन्न मत- 
मतान्तरों का पोषक यह प्रदेश किसी भी मत विशेष को किसी 
وجو‎ मत से न्यून श्रथवा उच्च नहीं मानता है। समानता के ग्राधार 
पर विकसित यहां की संस्कृति बहुरंगी है जिस में प्रत्येक धर्मे, 
सम्प्रदाय या मत का समन्वय मिलता है। इस प्रदेश की CF अन्य 
विशेषता यह है कि इसका अधिकांश भाग पर्वतीय है। पर्वतीय 
प्रदेश की सुन्दर नैसगिक छटा का प्रभाव जन-जीवन पर गम्भीर एवं 
व्यापक होता है। संगीत तथा नृत्य के प्रति भी पर्वेत-प्रदेश के 
तिवासियों का सहज झुकाव होता है। 

इस परिवर्ततशील जगत में मनुष्य के जन्म से लेकर मरण 
तक भ्रनेक सस्कारों का नियमत किया गया है ग्रतः इन संस्कारों की 
लोक साहित्य में विशेष भूमिका रही है। डोगरी, कश्मीरी, Geet, 
भद्रवाही, mad, बल्ती तथा लह्दाखी-सभी भाषाओं के लोक 
साहित्य में इत संस्कारों को लेकर भ्रनेक गीतों, कथाश्रों तथा गाथाश्रों 
की रचना हुई है। इन्हीं श्रवसरों से सम्बन्धित विशेष प्रकार के 
नृत्यों का भी प्रचलन है । 

कूपक जीवन की भूमिका सम्पूर्ण विश्व के लोक साहित्य में 
विशिष्टता लिए हुए है | जम्मू-कश्मीर के लोकगीतों, लोक कथाओं, 
लोक गाथाश्रों या लोकोकितश्रों का भ्रध्ययन करने से स्पष्ट होता है 
कि इस प्रदेश के कृषक ने श्रपनी दशा को लोक साहित्य के माध्यम 
से सशक्त एवं प्रभावशाली ढंग से भ्रभिव्यक्त किया । 


सामन्तवादी युग में जनता की दशा का वर्णन करने तथा 
सामन्तों को उनकी गलतियों के प्रति सचेत करने में लोक गीतों, 
कथाओं, लोकोक्तियों और लोक नाद्यों की विशेष भूमिका रही है। 
कश्मीर का लोक नाट्य बांड पाथर वहां की जनता में श्राज भी उसी 
भांति लोकप्रिय है जैसा कि वह सामन्तवादी युग में था । 


स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद से AIT तक लोक साहित्य के संरक्षण 
में राज्य सरकार ने विशेष रुचि दर्शायी है। राज्य की ललितकला, 
संस्कृति तथा साहित्य श्रकादमी ने लोक साहित्य की समाप्त होती 
हुई मौखिक परम्परा को देखते हुए चिन्ताकुल होकर लोक साहित्य 
को पूर्णतया नष्ट होने से बचाने के लिए डोगरी, कश्मीरी तथा 
लद्दाखी लोक गीतों, कथाश्रों तथा गाथाश्रों को एकत्रित करके 
लिपिबद्ध करवाया है तथा उनका प्रकाशन भी किया है। लोक 
साहित्य एक विकासशील प्रक्रिया है श्रतः नित नए लोक गीत तथा 
कथाएं प्रादि सामने आते हैं जिनके सरक्षण के लिए ARTY सजग 
रहती है । श्रकादमी जम्मू-कश्मीर के लोक साहित्य को हिन्दी, उदू 
पंजाबी भ्रादि भाषाओं के माध्यम से समूचे देश के सन्मुख प्रस्तुत 
करने के प्रयास भी कर रही है जिससे कि इन भाषाश्रों को न 
जानने वाले लोग भी इस भू-भ।ग के लोक साहित्य की गरिमा से 
परिचित हो सके तथा उसकः श्रास्वादन कर सके ١ 

प्रस्तुत अक में जम्मू-ऋरमीर के लोक साहित्य के कुछ एक पक्षों 
पर ही लेख प्रस्तुत जिये जा रहे हैं क्योकि लोक संस्कृति के भ्रनेकविध 
रूपों को एक ही अंक में प्रस्तुत कर पाना बहुत ही कठिन है। 
'शीराजा' का 'लोक मच' इस प्रदेश की लोक संस्कृति के विभिन्न पक्ष 
उद्घाटित करता रहेगा, इक विश्वास के रहते मैं समझता हूं कि 
‘Mua परिवार इस अंक में लोक संस्कृति पर सीमित सामग्री 
देखकर निराश नहीं होगा । 


हरिकृष्ण कौल 
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कश्मीरी लोक नाटयः AS TT 


कश्मीरी लोक-नाट्य वांड 'पथर” के नाम से जाना जाता है। बांड पथर 
wate बांडों के द्वारा खेला जाने वाला पथर कश्मीर का पारम्परिक नाट्य रूप है | 
परन्तु आजकल बांड पथर के नाम पर जो कुछ बचा है उसे देख कर इस लोक 
नाट्य के मूल रूप की पहचान यदि असम्भव नहीं तो कठिन जरूर है। कश्मीरी में 
ais शब्द का प्रयोग नटों की जाति के लिये होता है जिन के द्वारा ये लाक नाटक 
खेले जाते ê | बहुत सम्भव है कि प्राचीन काल में यह जाति सारे कदमीर में 
फँली हुई हो, किन्तु आजकल ये नट श्रतन्तनाग जिले के श्रकिनगाम गांव, श्रीनगर 
जिले के वाथोरा गांव और बारामूला जिले के बुमई गांव में ही भ्रधिकतर रहते हैं | 
एक ही पथर को श्रलग-श्रलग गांव में रहने वाले तट श्रलग-प्रलग ढंग से खेलते हैं । 


` परन्तु फिर भी कुछ तत्व ऐसे हैं जो सभी प्रकार के बांड पथरों में पाये जाते हैं। ` 


श्री मोती लाल aay, जिन्होंने अपनी नाट्य कृति त्रुनोव” की भुमिका में ais पथरों 
का श्रच्छा अ्रध्ययत प्रस्तुत किया है, इस AMT लोक नाटक के निम्नलिखित 
तत्व मानते हैं-- 

१. ससखरापन या हास्य | 
रंग चाल (MOVEMENTS) 
गान । 
शहनाई वादन तथा ताल और लय द्वारा नियमित गात्रविक्षेष 
(CHOREOGRAPHY) ॥ 


~ »م 





1. इस शब्द का शुद्ध रूप ‘stat ह । हमें खेद है कि उपयुक्त 'टाइप' उपलब्ध 5 
होते के कारण हमें इसे 'पथर' रूप में छापना पड़ रहा है | 











Yo व्यंग्य । 


६. श्रभितय। 
७. बोलियां। 
८. नृत्य । 


8. दुभ्रा-ए-खैर (आशीर्वाद श्रौर शुभ कामना) । 


मसखरे प्रत्येक बांड पथर में हुआ करते हैं। किसी पथर में इन की संख्या 
कम श्रौर किसी में अधिक होती है । कभी ये दर्शकों से मज़ाक करते हुँ। कभी 
ये पथर के ग्रन्य पात्रों की नकल उतारते हैं। इनके सवादों alt इनकी चेष्टाग्रों 
से हास्य की सृष्टि होती है । किन्तु मानना पड़ेगा कि इस हास्य का स्तर निम्न 
होता है। मसलरों के श्रभिनय में मूक भ्रभिनय (MIME) और उछल-कूद के तत्व 
भी पाये जाते हैं । कभी-कभी इन का पहनावा देख कर ही हंसी art है | 
किसी-किसी पथर में मसखरे सूत्रधार की भूमिका भी निभाते हैं । पयरों में 
स्त्रियों का प्रभिनय भी स्त्री वेशधारी पुरुष करते हैं ١ 


A 
2 
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शहनाई का (जिसे कश्मीरी में 'सुरनै' कहा जाता है) बांड पथर में महत्वपूर्ण 
स्थान होता है। शहनाई के साथ नक्कारा श्रोर ढोल भी बजाये जाते हैं। शहनाई 
पात्रों के प्रवेश, प्रस्थान या किसी विशेष ग्रभिनय के समय बज'ई जाती है । विभिन्न 
पथरों में शहनाई पर विभिन्‍न मुकाम (राग) पेश किये जाते हू | 


प्रत्येक पथर के श्रन्त पर बांड राजा श्रौर प्रजा, श्रभिनिता और दर्शक, 
ग्रामीणों भ्रौर नागरिकों-सभी के लिये gar मांगते हैं | बांडों की तरह gar 
मांगना कश्मीरी भाषा में मुहावरा भी बन गया है। 


कुछ लोग बांड गन्द को व्युत्पत्ति संस्कृत भाण से मानते हैं। भाण रूपक के 
ga FÎ में से एक है श्रोर कहा जाता है क्रि कश्मीरी बांड पथर भाण नामक नाटूय 
रूप से ही विकसित gar है । किन्तु घनञ्जयकृत 'दशरूपक' में भाण के लक्षण 
यों बताये गये हैं-- भाण वह रूपक है जहां कोई श्रत्यघिक चतुर तथ्रा बुद्धिमान 
(पण्डित) fae (एक कला पारंगत व्यक्ति) अपने द्वारा AIT श्रथवा किगी दूसरे के 
द्वारा भ्रनुभूत धूतेचरित का वर्णन करे। यहाँ पर सम्बोधन उक्ति व प्रत्युवित का 
सन्तिवेश प्राकाश भाषित से क्रिया जाता हे । यहां पर कोई दूसरा पात्र नहीं होता 
है---..-इस की कथा वस्तु कवि कल्पित होती है।” 


भाण मूलतः एक-पात्रीय नाटक होता है भ्रौर किभी भी बांड पथर में पात्रों 


2 0 ; ( TT 


Eos 


की संख्या छः सात से कम नहीं होती है । यहां भाण ग्रौर बांड पथर में मौलिक 
भेद दृष्टिगोचर होता है | कहने की श्रावश्यकता नहीं कि ध्वनि साम्य के श्राघार 
पर ही बांड और भाण के सम्बन्ध की ZFT लगाई गई है । 


बांड पथर का सीधा सादा अर्थ बांडों (नटों) द्वारा श्रनेक पात्रों का स्वांग 
है। बांडों द्वारा खेले जने वाले पथर aga हैं जिन में कुछ प्रसिद्ध पथर ये हल 
१. राज! पथर (इस में राजा का aT भरा जाता है) | 
२. बट पथर “इस में कश्मीरी पडित की नकल उतारी जाती है)! 
बातल पथर (इस के श्रधिकांश पात्र भंगी या बातल होते हैं) । 
४. दरजञ पथर (इस में दरद राजाथ्रों की बीवियों का मज़ाक उड़ाया 
जाता है) । 
५. शिकार गाह {इस पथर में नट मुखोटे लगा कर विभिन्‍न पशुओं की 
भूमिका में श्राते है । 
६. गोसाति (गुसाई) पथर (इस में साधुओं की नकल उतारी जाती है) । 
ये सभी पथर-रूप खुले में खेले जाते हैं । श्रभिनेता दर्शकों के मध्य से उठ 
कर नाटक में सम्मिलित हो जाते हुँ ग्रौर जनता से सीधे सम्बोधित होते हैं। कभी- 
कभी ऐसा भी होता हैँ कि कोई नट दर्शकों के मध्य से उठ कर AT भूमिका 
निभाता है तथा लौट कर दर्शकों के मध्य ही बैठ जाता है। इस प्रकार कश्मीरी 
लोक नाटक जन-सहयोग (AUDIENCE PARTICIPATION) का श्रच्छा उदाहरण 
प्रस्तुत करता है | 


इन पंक्तियों के लेखक को कुछ समय पूर्व तीन बांड पथर, राजा TAT, दरजश्र 
पथर प्रौर गोसोति पथर देखने का सोभाग्य प्राप्त हुम्रा। राज पवर में सर्वप्रथम 
agarg वादक ग्रौर ढोल बजाने वाले मंच पर ग्राये और फिर इसी संगीत की लय 
पर नाचते हुए कुछ ग्रभिनेताग्रों ने प्रवेश किया । कुछ समय बाद एक आर पात्र का 
प्रबेश हुआ । वेशभूषा से वह पठान लगता था। AA अभिनेताशों की तरह वह 
नाचता नहीं था श्रपितु बड़ी उत्सुकता से इन नाचते हुए श्रभिनेताश्रों की श्रोर देखता 
था । वह शायद यह जानना चाहता था कि यह सब क्या हो रहा है? इस दृष्टि . 
से ea की तथा दशैको की स्थिति एक सी थी । संगीत और नृत्य की समाप्ति पर 
ससखरे उसके साथ मजाक करभे लगते हैं ग्रौर वह Fe होकर उन पर कोड़े बरसाता 
है। कुछ समय बाद राजा का प्रवेश होता है। राजा फारसी रोर उदू बोलता 
है जिसे मसखरे प्रादि भ्रमिनेता नहीं समभते हैं । वे राजा गौर पठान के संवादों 
का गलत ग्रर्थ ले लेते हैं जिस के फलस्वरूप- उन्हें चाबुक से मारा जाता है। इस 
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पथर में शासक और सम्पन्न एवं शक्तिशाली वर्ग के ग्रत्याचारौं और मुक जनता की 
भ्रसहायता का दर्दनाक चित्रण हुआ था । इसी प्रकार दरजग्न पथर में दिखाया 
गया था कि किस तरह सीधे सादे ग्रामीण जन दरद राज कुमार से घृणा करते हैं, 
उसका मज़ाक GF हैं, किन्तु फिर भी उसके चाबुक सहने के लिये विवश हैं। 

Tera में सभी पथरों में हमें सत्ता के विरुद्ध आम जनता के विद्रोह की झलक 
मिलती है। हां, यह बिद्रोह हास्य का वेश घर कर भ्राता है। शोषित saat 
सोचनीय श्रवस्था पर स्वयं ठहाके लगाते हैं। यहां यह बात ध्यान देने योग्य है कि 
भ्रधिकांश बांड qat में जिन पात्रों पर व्यंग्य क्रिया जाता है उन सभी का सम्बन्ध 
शोषक वर्ग से है। FA राजा, दरद राजा और रानियां, कश्मीरी पंडित, जमींदार, 
ढोंगी साधु, मुगल शहज़ादे भ्रादि । 


श्रन्य लोक कलाश्रों की तरह ही यह कश्मीरी लोक नाटक भी एक प्रकार से 
मर चुका है | हां इधर कुछ समय से राज्य की सांस्कृतिक भ्रकादमी का संरक्षण 
मिलने पर इस नाट्य रूप के पुनरुज्जीवन के कुछ श्रासार दिखाई दे ws) 
प्रकिनगाम के बांडों ने श्री मुहम्मद सुब्हान भगत के नेतृत्व में कश्मीर भगत faded 
की स्थापना की है MLA न केवल श्रीनगर श्रौर घाटी के معد‎ नगरों में, वरन्‌ 
जम्मू ate दिल्ली में भी अनेक पथरों का प्रदर्शन कर चुके हैं। वास्तव में श्रकिन 
गाम के बांडों के संघटन का श्रेय श्री मोती लाल क्यमू को है। इस बांड मंडली के 
एक कलाकार श्री भ्रली मुहम्मद एक बहुत ही कुशल श्रभिनेता हैं । दुःख इस बात 
का है कि यह नाटक मंडली अपने परम्परागत नाटय रूप को छे ड़ कर 'तकदीर' 
प्रादि यथाथेवादी नाटक खेलने लगी है । साफ है कि ये लोग इस शैली में कोई 
कमाल नहीं दिखा सकते | उल्टे वे श्रपनी जीवन्त परम्परा से कट जायेंगे। उन्हें न 
माया हाथ लगेगी श्रोर न ही राम मिल सकेंगे | 


बांड पथर के फॉर्म को दृष्टि में रख कर श्री मोती लाल क्यमू ने कुछ मौलिक 
नाटक भी लिखे हैं । ١ इन में त्रुनोव' (विनामधारी) मांगे (मांग) श्रौर रेडियो नाटक 
है TT गोम !' (हाय यह क्या gat) उल्लेखनीय हैं। श्री राधे कृष्ण ब्रारू ने 
बांड पथर की शैली में ही श्राज से कुछ वषं पूवं ‘aig’ नाम से एक नाटक प्रस्तुत 
किया था | उसके बाद श्री मक्खन लाल सराफ नेश्री Fay के नाटक 'मंजलि 
faz! (खटोले का बालक) को 'इन्साफ' नाम से राजअ पथर के फॉर्म में पेश किया | 
कहा जा चुका है कि बांड पथर स्रामाजिक विसंगतियों पर व्यंग्य से भरा रहता है | 
'इन्साफ' में इस व्यंग्य को एक नया aad देने की कोशिश की गई थी जो बहुत हद 
RH सफल रही थी । 
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धर्मशाला बनी आंखें 


सभी कुछ है यथावत श्रादमी भी At f मी । ' 


मगर इस शहर की aia किसी ने फोड़ डाली Fu 


कहीं दहकी चिताश्रों का ANÎ आकाश लिखता है, 
कहीं महकी हवाश्रों का खिला मधुमास बिकता है, 
सुनो जब भी अंधेरे सामने श्राए भूजाग्रों के, 
कंगुरे तोड़ डाले आदमी ने इन दिशाश्रों के, 


वही मोसम, वही तूफान में ठहरा हुश्रा सूरज 
मगर इस शहर की aia किसी ने फोड़ डाली हैं 


दुखी है धूप का चेहरा, सुलगता देह का चन्दन, 
घर्मशाला बनी sid, भ्रजाबघर बना है मन, 
कहीं पर शंख सीपी तो कहीं पर रेत के टीले, 
कहीं पर सांझ के टुकड़े हुए हैं बजनी-नीले, 


वही aa, वही पीड़ा, वही है शब्द का श्रन्तस | 
मगर इस शहर की आंखें किसी ने फोड़ डाली Zu 
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गत दो दशकों में हिन्दी साहित्य की मुख्यतः दो विधाश्रों-कविता और कहानी 
में ग्रस्तित्ववादी दर्शन का खासा बोलवाला रहा है। इस स्थिति की सब से बड़ी 
बिडम्बना यह रही कि हिन्दी में इस विचारधारा के कुछ सूत्र वाक्य लेकर कुछ लोगों 
ने इसे बड़ी दार्शनिक मुद्रा में उछालना शुरु किया AT बड़े रोमानी ग्रन्दाज में कहना 
शुरु किया कि भ्राज मनुष्य पुरी तरह aT श्रोर विवश हो गया है। कुठा भ्रौर | 
श्रनास्था उस की नियति बन गई है क्योंकि हम एक ऐसे युग में जी रहे हैं जहाँ 
मर्यादाए टूट गई हैं, समाज खंड-खंड हो गया है, मानव-मूल्य विघटित हो गये हैं, 
किसी भी प्रकार के नये मूल्यों की दिशा श्रनिश्चित है इस लिए सब कुछ उस द्वार 
तफ भ्रा पहुंचा हैं जहां से केवल अन्धकार ही श्रन्धकार दृष्टिगत होता है | 


इस प्रकार कहानी (ate कबिता) के माध्यम से जिस आधुनिक व्यक्ति की 
तलाश का सिलसिला शुरु हुआ है वह एक निरन्तर HERAT gut मनुष्य था, जिसके 
सामने न कोई ATE था श्रौर न कोई मूल्य । काफ्का का यह कथन उसके लिए 
श्रादश वाक्य बन गया था कि मेरे लिए सब से ग्रधिक निकट सत्य यही है कि मैं 


एक ऐसी काल कोठरी में बन्द दीवारों से agar सिर टकराता हुं जिस में न दरवाजे 
हैं और न खिड़कियां | 


किसी के भी दर्शन के लिए कुछ एक वाक्यो को लेकर--जो उस के श्रांशिक रूप 
को ही व्यंजित कर पाते हैं--जब दार्शनिक मुद्रा बनाई जाती है तो पर्याप्त भ्रम 


, फैलने की सम्भावना बन जाती है। अस्तित्ववादी विचार के संदर्भ से कटे-छंटे कछ 
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वाक्यों को लेकर हिन्दी. में कुछ श्रधकचरे लोगों ने बहुत समय तक पाठकों को प्रपने 
बौद्धिक ज्ञान से श्रातकित करने का प्रयत्न किया और कुछ दिन बाद भाग की 
तरह नीचे बेठ गये । उन की सारी बौद्धिक-मुद्राए थोड़ी सी साहित्यिक वाहवाही और 
एक अच्छी सी नौकरी की कटोरी में डूब गई | 


श्रस्तित्ववाद वस्तुतः जीवन को निरुपाय, AAT तथा निरर्थक समझ कर उसे 
एक मानवीय श्रर्थ तथा मूल्य देने की चेष्टा करता है। अपनी समग्र श्रवशता में 
मनुष्य ही भ्रस्तित्ववादी चिता का केन्द्र बिन्दु है YT इस श्रवशता को नष्ट करने के 
लिए भ्रस्तित्ववाद मानवीय स्वातन्त्र्य का प्रवल समर्थक है ١ 


संसार के लगभग सभी दर्शन ईश्वर' के विचार से प्रभावित रहे हैं, यद्यपि 
बाद में उसे परम' (१55०८७7६) कह कर निर्वेयवितक कर दिया गया । परन्तु सभी 
प्रकार के दर्शनोंवश मनुष्य सदा उपेक्षित रहा जो सभी दर्शनों का वास्तविक विषय 


था । इस लिए मनुष्य की समस्याश्रों के संदर्भे में ग्रस्तित्ववादी की दृष्टि परम्परागत 


दर्शक की दृष्टि न होकर उपभोक्ता या अभिनेता की दृष्टि है। इस प्रकार इस 
विचारपद्धत में जीवन की समस्याश्रों पर विचार तटस्थ चितकों की ओर से न 
होकर भुबतभोगियों की ओर से हुआ site उन्होंने साहित्य को भी जीवन के देनन्दिन 
संघर्ष से घनिष्ठ रूप से जोड़ कर देखा | 


लगभग दस वर्षे ga जब हिन्दी में सचेतन कहानी की चर्चा शुरु हुई थी, 
बात को विशेषरूप से रेखांकित किया गया था कि सचेतन-श्रान्दोलन एक वैचारिक 
ग्रान्दोलन है। साहित्य के संदर्भ में हम विचार ग्रहण तो करते रहे हैं, 'परन्तु विचार 
की भूमिका को साहित्यिक संदर्भ में कभी भी विशेष महत्वपूर्ण नहीं माना गया | इस 


| संदर्भ में सदैव ग्रधिक बल साहित्य की भावनामूलक प्रवृत्ति को ही दिया गया | 


परन्तु श्राज के साहि त्यकारों ने इस बात को स्पष्टरूप से स्वीकार किया है कि 
बिचार के ग्रभाव में कोई भी लेखक वैज्ञानिक जीवन दृष्टि का निर्माण नहीं कर 


| सकता और एक वैज्ञानिक जीवन-दृष्टि के श्रभाव में साहित्य कुछ एक संवेगों और 
' मावनाप्रसूत उच्छवासों की तात्कालिक भ्रभिव्यक्ति मात्र बन कर रह जाता है | 


{ 


| 


| 


rere’ के सचेतन कहानी विशेषांक, (नवम्बर १६६४) में प्रकाशित 
gaa लेख में मैंने लिखा था कि सचेतनता एक दृष्टि है, वह दृष्टि जिस में जीवन 
जिया भी जाता है श्रौर जाना भी जाता है । अपने संक्रांतिकाल में चाहे हमें जीवन 
प्रच्छा लगे या बुरा, चाहे उसे घु ट-घूट पीकर तृप्ति प्राप्त हो या चाहे नीम के 
रस की तरह हमें उसे AA मूद कर निगलना पड़े, परन्तु जीवन से हमारी सम्पूक्ति 
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छूटती नहीं । कड़ ए gel से घबरा कर जीवन से भाग खड़े होने की बात वैयक्तिक 
रूप से मानव इतिहास में अनेक बार दोहराई गई है श्रौर हर बार किसी न किसी 
प्रकार का दार्शनिक-बौदिक श्राधार देकर उसके ग्रौचित्य की स्थापना का प्रयास क्रिया 
गया है। परन्तु मनुष्य की प्रकृति जीवन से भागने की नहीं रही है। जीवन की 
AT भागना ही उस की नियति है 1 


इस में कोई सन्देह नहीं कि मनुष्य का जीवन प्रारम्भ में कुछ भी नहीं है। 

वह उस समय तक भी कुछ नहीं है जब तक वह्‌ अपने को कुछ बनाता नहीं । श्रपने 
आप को बताने की यह प्रक्रिया उसे सक्रिय रूप से जीवन के साथ जोड़ देती है । 
सम्भवतः यहीं व्यवित की वह आंतरिक व्यथा उभरती है जिसे ग्रस्तित्ववादी ऐंग्विश 
(ancuisu) कहते हैं। श्राज के मनुष्य के हाथ से ईश्वररूपी वह जादुई चिराग 
जा चुका है जिस की सहायता से वह अपनी सभी faa को पलक झपकते दूर 
कर लिया करता था। ग्राज वह खुद श्रपने सामने खड़ा है, प्रपने वरण की 
स्वतन्त्रता लेकर । श्राज जब वह किसी चीज के प्रति श्रपनी प्रतिबद्धता घोषित 
करता है, वह यह बाद भी श्रनुभव करता है कि वह सिर्फ श्रपने लिए ही वरण 
हीं कर रहा है बल्कि इस प्रकार वह सम्पूर्ण मानवता का विधायक भी बन रहा 


है। ऐसी स्थिति में मनुष्य एक गहरे दायित्व बोध से बच नहीं सकता । निर्णय के ` 


इस क्षण में वह एक गहरी ग्रांतरिक व्यथा का शिकार बनता है। परन्तु यह व्यथा 
हमें कर्म करने से नहीं रोकती । सात्र ने एक स्थान पर कहा है--“वह 
न्यथा जिस से हमारा सम्बन्ध है हमें विरक्ति या निष्त्रियता की ्रोर नहीं ले जाती । 


यह शुद्ध और सरल व्यथा है जिसे हर वह व्यक्ति जानता है जिस ने दायित्वों 
को वहन किया है | 


सचेतन दृष्टि की बात करते हुए हम ने मानवीय संदर्भ के इस वृहत्तर दायित्व 
बोध की बात की थी जिसे पढ़ कर हिन्दी के कुछ एक अधकचरे श्रौर gage 
श्रालोचकों ने यह कहना शुरु कर दिया था कि यह उन्हीं मान्यताग्रों का पुनरावतंन 
है जो कहानी के संदर्भ में दुसरे तीसरे दशकों में स्थापित की गयी थीं। वस्तुत : श्राज 
के मनुष्य की संक्रमणशील स्थितियों को जिन्होंने गहरे बोद्विक स्तर पर ग्रहण करने के 


बनाए चालू मुहावरों की सहायता से ही समझने का प्रयास किया है, वे इससे 
अधिक दूर तक देख सकने की सामर्थ्यं नहीं रखते । 


सचेतन दृष्टि की चर्चा से पूर्व हिन्दी कहानी क्षेत्र 
'नया' शब्द था जिसे 'पुराने' की स।पेक्षता में बार- 
वैचारिक भित्ति के रभाव में नया' शब्द सबसे 5 


8 


में चर्चा का मुख्य केन्द्र बिन्दु 
बार उठाया जा रहा था । किसी 
विक सुविधाजनक (शौर भ्रामक) 


( ater 


शब्द है। इस शब्द के माध्यम से अनेक प्रकार की अनूकूल-प्रतिकूल, प्रगतिशील- 
प्रतिगामी मूर्त-श्रमू्ं प्रवृत्तियों को एक साथ रखा जा सकता है श्रोर सभी प्रकार के 
gear बाह्य विरोधों को नित नये होने की प्रक्रिया के तकं से झुठलाया जा सकता 
है । ‘agra’ की इस wna स्थिति के प्रति XIRT व्यक्त करते हुए कवि 
मुबितबोध ने (एक साहित्यिक की डायरी . में) लिखा था--“भ्रसल में नमे और पुराने 
के प्रति पूरा श्रवसरवाद श्रपनाया गया ê | इस सुविधामूलक लक्ष्यहीन श्रवसरवाद 
के कारण ही साहित्य में भी नये को रूपाकार देने की कोई तलाश नहीं है ।” 


देवेन्द्र इस्सर के शब्दों में- नई कहानी” जिस ऐतिहासिक मोड़ पर उभरी 
उस में प्रगतिवाद से त्रसतुष्टि श्रौर ्रांतिभंग की तीव्र प्रतिक्रिया थी । समस्त मूल्यों 
का भ्रम खुल चुका था और ऐसा कोई at या 'काज' नहीं था जिस के लिए 
संघर्ष किया जा सके । क्रांति AT सुध।र के नारे बेकरार Fl पुरानी परम्पराए 
ट हो चुकी हम वर्तमान चिंतन के प्रति एक घुणापूर्ण प्रतिरोध कर सकते हैं; 
लेकिन उसे बदल नहीं सकते। 'नयी कहानी” वास्तव में युग सवेदा को भ्रपने 
परिवेश में समेटने वाली समस्त कथा-कृतियों के लिए एक सुविधाजनक नाम aT | 
चीरे-धीरे 'नयी कहानी' एक विशिष्ट प्रकार की संवेदना की ग्रभिव्यवित का माध्यम 
बन कर रह गयी, जिसमें जीवन की घुटन श्रौर ऊब को बार बार दुहुराया जाने लगा | 
यौन-व्यापार प्रधान-विपय बन गथा । कहानी वापस उस fag पर पहुंच गयी जिस पर 
पंद्रह-बीस वर्ष पूरवे थो । फ्रायड का प्रभाव उस समय की कह।तियों पर स्पष्ट था। 
कथा-साहित्य में माक्स AIT फ्रायड का प्रभाव करीब-करीब एक ही काल में पड़ा । 
इसी कारण दोनों प्रभावों के ia रूढिवादी समाज से जूभने प्रौर परम्परागत मूल्यों 
ने चनौती दी गयी । ग्राधुतिक कहानी के सेक्स विषय में यह चुनौती गायब है । यह 
कार्य, पहले, स्वत'त्रता से पूर्व AIC उसके पश्चात कुछ समय तक कई कहानीकार बड़ी 
सफलता से कर चक्रे थे। सेक्स के विषय में एक बिशेष प्रकार की चाटुकारिता श्रा 
गयी ole कहानीकार सेक्स के बारे में उसी दृष्टिकोण का सबूत देते लगे जो 
सामन्ती aT की ही विशिष्टता थी । औरत. क्रो सेबस-खिलौने का दर्जा दिया जाने 
लगा । श्रपनी प्रत्येक REET का बदला अपनी पत्नी से लिया जाने लगा, क्योंकि 
ag वेचारी wa भी 'लिबरेट नहीं हो atte जवाबी हमला नहीं कर सकती | 
...... यह थी परिस्थिति जिस में सचेतन कहानी के बीज Gê | सचेतत कहानी ने 
फिर से मनष्य के टोटल सेल्फ' को स्थापित करने का प्रयतन किया atx 'जीवन' को 
स्वी हारते का स्वर बलन्द किया । सचेतन कहानी मनुष्य और जीवन के तनाव का 
ही चित्रण नहीं बल्कि उसके संघर्ष को भौ समपित है। कथा-साहित्य जीवन से 
पलायन के बजाए जीवन की ओर फिर से अग्रसर होने लगा | 
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सचेतन कहानी की इस विशेषता को रेखांकित करते हुए राजीव सक्सेना ते 
(art सचेतन कहानी विशेषांक में) लिखा था-- इस शब्द (सचेतन) से यथार्थ के 
प्रति, परिवेश के प्रति श्रौर जीवन के प्रति एक विशेष दृष्टि का बोध होता है-मनुष्य 
की चेतनता का, सक्रियता का । दूसरे शब्दों में सचेतन कहानीकार मनुष्य को सर्वाग 
श्रौर सम्पूर्ण रूप में देखना चाहते हैं--अचेतन और श्रवचेतन श्रस्तिस्व से लेकर उसके 
सचेतन रूप तक । AT उसके सचेतन रूप को मानव व्यक्तित्व के निर्माण में निर्णयः 
कारी मानते हैं ।” 


किसी वैचारिक पृष्ठभूमि के श्रभाव में 'नयीकहानी' के अनेक उपनायकरों ने 
लम्बे समय तक 'अनुभववाद' या प्रामाणिक अनुभूति की चर्चा की । भोगे और भेले 
हुए यथार्थ की बात बार वार दोहरायी जाती रही | वस्तुतः यह प्रामाणिकतावादी 
दृष्टिकोण भी यथार्थ, परिवेश या जीवन के प्रति एक निष्क्रिय दृष्टिकोण का ही द्योतक 
था । इस प्रकार यह वतमान स्थिति के प्रति श्रात्मसमर्पण था । परिवेश और 
यथार्थ की सतही समझ के कारण ही ऐसे चालू मुहावरों का जन्म होता है ग्रोर उन्हें 
बार-बार दोहराया जाता है । निहित स्वार्थो से प्रेरित वर्ग इस प्रकार के 'ग्रनुभववाद 
के इसलिए समर्थक बन जाते हैं क्योंकि वे यथास्थिति ("स्टेटस -को') बनाए 
रखना चाहते हैं । 


इस सम्बन्ध में सचेतन कथाकारों का मत सदैव बहुत स्पष्ट रहा है । जो कुछ 
दिखायी पड़ रहा है उसे दिखाना ही लेखक का कार्य नहीं है। जो कुछ ग्रनदेखा रह 
जाता है उसे पकड़ना और संप्रेषित करना किसी भी लेखक की परिवेशगते 
श्रौर विचारगत जागरूकता को प्रमाणित करता है श्रौर इससे स्थितियों तथा व्यक्तियों 
के भीतर की पीड़ा, विसंगति श्रौर बिडम्बना का उद्घाटन हो पाता है 


निष्क्रियता ale निरंथकता के बहुर्चाचत मुहावरों के मध्य सचेतन -दृष्टि 
में जीवन के सक्रिय भाव बोघ पर विशेष XE किया गया है | सचेतन कथाकारों ने 
कहा कि हम जीवन को मात्र एक प्रदत्त वस्तु के स्तर पर ही नहीं ग्रहण करते, जहां 
सक्रिय रूप से जीने की भ्रपेक्षा कुछ घटित होने का बोध ही अधिक रहता है। जीवन 
को केवल भ्रनुभूति के स्तर पर जीना उसे एकांगी जीना है। जीवन को समग्र रूप 
से जीने का अर्थ उसे जानना भी है। जीवन को जानने की दृष्टि व्यक्ति को अपने 
परिवेश के प्रति सक्रिय भावबोध से मुक्त कराती है श्रौर व्यक्ति चेतना की यह 
गत्यात्मकता ही उसे भ्राधुनिक संस्पक्षों के निकट रखती है। 


श्राधुनिकता एक गतिशील प्रक्रिया: है । ज्ञान निष्क्रिय: नहीं सक्रिय व्यापार 
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होता है । श्राधुनिकता जीवन-मूल्यों सम्बन्धी ग्रनिवायर्ता है जो सारे सामाजिक 
सम्बन्धों को तोड़ रही है, स्वय उनके FET से जन्म ले रही है श्रोर नये ग्राधार 
पर उन को TST करने की मांग कर रही है। वैयक्तिक और सामाजिक स्तर पर 
ग्राज का व्यक्ति जिस संक्रभणशील स्थिति में से होकर गुजर रहा है वह अनेक 
प्रकार के तनावों, आक्रान्तियो, बिसंगतियों और feral से भरा gate! 
अपनी एक कहानी 'कुछ aie कितना” के संदर्भ में मैंने साप्ताहिक हिन्दुस्तान में 
प्रकाशित A एक टिप्पणी में लिखा था कि श्राज का व्यक्ति एक ही साथ कितनी 
मनः स्थितियों में जीता है, उन में से गुजरता है। कितनी ही एकांगी मनः स्थितियां 
मिल कर एक आधुनिक व्यक्ति का सृजन करती 8 श्रौर फिर वे सभी श्रापस में 
मिलकर उलभ जाती हैं श्रोर एक उलभ हुआ व्यक्ति हमारे सामने ग्रा खड़ा होता 
है। आधुनिक व्यक्ति की इस बहुदरीयता को -झेल पाना बहुत मुश्किल काम है | 
ह बहुदरीयता उसे क्षण-क्षण बिसेरती है। कभी-कभी व्यक्ति इस सब से घबरा 
कर, ऊब कर हताश होकर चीख उठता है या फूट-फूट कर रो पड़ता है या ए० 
एस० Sto की गोलियां निगलता है या चरस-गांजे के पीछे भागता है। इससे भी 
जब उसे सन्तोप नहीं मिलता तो वह समाधि लगाता है या हरे राम, हरे कृष्ण की 
धुन लग ता हुआ सड़कों पर घुमता फिरता है-या फिर आत्महत्या कर लेता है। 


इस स्थिति की भी Aa एक बाध्यता है। जीवन के सारे संदर्भ जितती 
तेजी से बदल रहे हैं उन में हमारे देश का व्यक्ति भी एकांगी होकर नहीं रह पाएगा 
और जंसे-जँसे वह बहुदरीय बनेगा उसे इस आाक्रांति और तनाव को केलना पड़ेगा | 


तनाव को भोगना और उसमें सक्रिय होकर जीना मुझे श्राधुनिक युग की दृष्टि 
लगती है । मैं इसे सचेतन दृष्टि कहता हूं । 


EE مح‎ 
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डुग्गर प्रदेश और विवाह-विधि 


विवाह एक प्राकृतिक संस्कार है। जिस का फल स्त्रीत्व तथा पुस्त्व के संयोग' 
से afte का विस्तार है । भारतीय ऋषियों ने तीन वर्णों के लिये जो सोलह संस्कारों 
की प्रस्थापना की थी, उन में विवाह संस्कार प्रधान माना गया है। fa उपसगे 
Ms कर वह घातु में ad प्रत्यय करके विवाह शब्द का निर्माण किया गया, जिस 
का श्रथ है, विशिष्ट प्रकार से घारण करना श्रर्थात्‌ एक महान्‌ उत्तरदायित्व को 
ग्रहण करता । भारत में विवाह संस्कार भारतीय संस्कृति का मुख्य अंग समझा 
जाता है, जिस की ग्राधारशिला धर्म पर रखी गई है । दूसरे शब्दों में यह धामिक 
सम्बन्ध है । इसी कारण स्त्री को धर्मपत्नी के विशेषण से विशेषित किया गया श्रौर 
पति को पतिदेव । यानी भारतीय संस्कृति के अनुसार पति-पत्नी के लिये देवता के 
समान है श्रोर पत्नी उसका वामाङ्ग। इस स्त्रीरूपी श्रंग से हीन पुरुष को सवे' 
कहा गया है, जिस का श्र्थ है “श्राधा या AAT ।' भारतीय संस्कृति ने नारी को 
इतना ऊंचा स्थान दे दिया कि उसके बिना पुरुष किसी भी देव, पितु कार्य को अकेले 
करने का अधिकारी नहीं हो सकता । यज्ञ, दान, तप, पूजा किसी भी घामिक कार्य 


में स्त्री का साथ होना afaard है। यह आजीवन निभाया जाने वाला सम्बन्ध है, जिस ٠ 


में शिष्ट एवं घामिक paix निहित है। इसी कारण विवाहित दम्पति में वद्धावस्था 
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में भी परस्पर TT रस की धारा नहीं सूखती, भवभूति ने इसी श्राशय को लेकर 
इस विवाह की केमी सुन्दर व्याख्या की है-- 

“aad सुख दुःखयो रनु गतं सर्वास्वव्स्थासु यत्‌, 

विधामो हृदयस्य यत्र जरसा यास्मिन्न हार्यो रसः ।” 

ag विवाह सम्बन्ध सुख-दुख में एकाकार बना रहता है । प्रत्येक श्रवस्था में 

दोनों एक दूसरे के सुख-दुख के साथ बन्धे रहने हैं श्रौर बुढ़ापे में भी रस (FT) 
का परिहार नहीं करते । सच्चा प्रेम यही होता है, जिस में बुढ़ापे में भी वसा ही 
युवावस्था का सा सम्बन्ध बना रहे | 


इसी भावना को वेद के एक मत्र में इस प्रकार अ्रभिव्यकत किया गया है-- 


“गृम्णामि ते सौभत्वाय हस्तं मया पत्याजरदाष्टियेथा सः। 
भगो श्रयेमा सविता पुरन्धि मंह्य त्वां दुर्गाह्‌ पत्याय देवाः Il 
(aaa वेद) 


हे शोभने मैं dead की वृदिध के लिये तो हाथ पकड़ता हूं । तू मेरे साथ 
वृद्धावस्था तक AT निवास कर ) भग श्रममा श्रादि देवों ने तुझे गृहस्थी कमें 
के लिये मुझे दिया है । इत्यादि | भारतीय ऋषियों के श्रनुसार विवाह विषय-वासना 
का उपभोग न होकर ऐहिक agian श्रामि-वृदिध का साधन है। ऐहिक 
(इस जन्म में) उन्नति सन्तानोत्पादन दवारा परम्परागत वंश, गौरव को श्रक्षुष्ण 
रखते हुए प्रजातन्तु को श्रविच्छिन्न रखना है जो व्यावहारिक दृष्टि दूदारा सब का 
ग्रनमोदनीय ग्रौर वांछनीय है । श्रामुष्मिक (पारलौकिक) उन्नति विवाह दूवारा इस 
= में मानी गई है कि “श्रपुत्रस्यगतिर्नास्ति” पुत्रहीन की पति नहीं होती। 
मरणोपरांत पिण्ड दात के प्रभाव या श्रोध्वं देहिक कृत्य के सम्पन्न त होने के कारण 
great श्रशान्त और उखड़ी हुई रहती है, यद्पपि श्राज की वैज्ञानिक परिस्थितयों में 
यह कथन पिछड़ा gat है, तथापि यह विचार वैदिक होने के कारण भारतीय संस्कृति 
के भ्रन्दर श्राने से अब भी मान्य समझा जा सकता है। युग कोई भी चल रहा हो, 
किन्तु किसी भी देश की संस्कृति सदा नवीनता के परिप्रेक्ष्य में ही देखी जाती है। 
संस्कृति देश का जीवन एबं प्राण है। विवाह का दूसरा प्रधान लक्ष्य देव, पितृ ऋण 
से मुक्ति प्राप्त करना है। इस प्रकार भारतीय विवाह संस्कार इस देश की सस्कृति 
عزو‎ धर्म का मुख्य AT है जो वैदिक काल से चलता आ रहा है | 


इस विशाल देश की संस्कृति ग्रौर मान्यताए' एक हैं । ध्रान्त-भेद तो प्रशासनिक 
इक्राईयां हैं। भाषा-भेद भी इसकी मौलिक घर्म-ग्रन्थि पर आधारित है, उत्तर मारत्त 
की लगभग सभी भाषायें एक ही स्रोत से निकली हैं, जो स्रोत संस्कृत भाषा के रूप 
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में समग्र देश द्वारा मान्य है। यही कारण कि इस समग्र देश की संस्कारविधि, | 
कुछेक प्रांतीय रूढ़ियों को छोड़ कर प्रायः सभी जगह समान रूप में प्रचलित है। 
सारे भारत की विवाह-प्तंस्का र-विधि भी इसी प्रकार समान रूप से प्रचलित है। जो 
विवाह पद्धति बंगाल या गुजरात में प्रयुक्त की जा रही है, वही कुछ प्रांतीय रुढियों 
के हेर-फेर के .साथ यु” पी०, बिहार श्रादि stat तथा जम्मू-कश्मीर राज्य में भी 
प्रचलित है। ग्रतः डोगरा विवाह विधि वही है, जो सारे देश में परम्परा से प्रचलित 
होती आई, फिर भी यहां प्रांतीयता के परिप्रेक्ष्य में कुछ परम्परागत efeat भी 

|| साथ जुड़ी हुई हैं । 


डोगरा विवाह का पूर्व रूप :- 


विवाह तय करने के पूर्व दोनों पक्षों की बात ठीक स्तर पर बैठाने के लिए एक 
व्यक्ति माध्यम का कार्य करता है, किन्तु यह श्रावश्यक नहीं कि प्रति विवाह-श्रायोजत 
में माध्यम श्रनिवाय रहे । श्रधिकतर माता-पिता स्वयं बुद्धि और मस्तिष्क द्वारा सोच 
| समझ कर, वधु के चुनाव में विचार कर लेते हैं, किन्तु बहुत से माता-पिता ऐसे होते 
i हैं, जिन्हें इस सम्बन्ध में किसी सयाने या श्रनुभवी पुरुष का दिशा निर्देशन श्रपेक्षित 
रहता है। कभी-कभी माध्यम स्वयं भ्रपने स्वार्थवश बीच में टपक कर दोनों पक्षों 
| की मध्यस्थता का कार्यं करने लगता है, इस में उसे किसी एक पक्ष द्वारा नियुवित 
| की श्रावस्यकता होती है, जिसे वह श्रपती चतुराई द्वारा स्वयं बना लेता है। ऐसे 
मध्यस्थ कभी-कभी दोनों पक्षों की xia में ऐसी धूल झोंकने में समर्थ होकर श्रपना 
|| स्वार्थ सिद्ध कर लेते हैं, जिस से वर वधू दोनों agar एक का जीवन ही नष्ट हो 
। जाता है, ऐसे मध्यस्थों से ग्रकसर बचा जाता है । मध्यस्थ द्वारा दोनों ग्रोर से 
|| बात-चीत हो जाने पर वर वधु के पिता और नजदीकी सम्बन्धी ग्रापस में मिल कर 
| बात अगर जंच गई तो इस पर सैद्धान्तिक रूप में निर्णय ले लेते हैं। इस कारम 
| के पढ्चात्‌ लड़की वालों की श्रोर से लड़के की जन्म कुण्डली की मांग की जाती है। 
| डोगरा प्रदेश में यह विशेषरूप से भ्रावश्यक समका जाता है । इसके श्रनंतर दोनों के _ 
| ग्रहों का मेल देखा जाता ê | अगर यह ठीक बैठ गया तो विवाह लगभग तय हो | 
जाता है । इस कार्य में कछ बाधाए' पड़ने की आशंका भी रहती है । विशेषकर | 
| कुण्डली के सप्तम घर (जो पति के लिए पत्नी का عو‎ पत्नी के लिए पति का घर | 
माना जाता है) पर बात भ्रा कर भ्रटकती है । वहां किसी की कुण्डली में भी | 
कोई करर ग्रह पड़ा हो तो विवाह में AEA ग्रा जाती है श्रन्यथा विवाह तय a | 
| जाता है इसकार्यकी समाप्ति के बाद मान लीजिये कि शुभ ग्रहों के कारण | 
ii दोनों पक्ष विवाह के लिए सहमत हो गए तो आगे का कार्यक्रम एक-एक करके चलने 
लगता है। सवेप्रथम निश्‍चय हो जाने पर लड़की वाले लड़के को यथाशक्ति दक्षिणा- 
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उपहार देकर बात पक्की बैठाने की गारण्टी दे देते ê | इसे डोगरी में 'ठाका' कहा 
जाता है यानी लड़की वालों ने लड़के को श्रधिकृत कर लिया, किन्तु ग्रभी AU 
विशेष उपहार प्रदान करने का समारोह शेष रहता है जो किसी शुभ ged पर 


सम्पन्न किया जाता है। 


इस उपहार प्रदान को डोगरी में “सगन देना” कहते हैं। इसके Faia उस 
दिन घर के प्रतिष्ठित व्यक्ति तथा सम्बन्धी इकट्ठे होकर (कन्या पक्ष के) लड़के 
वालों को उपहार भेजने की सोचते हैं। उपहार देने की कोई सीमा निश्चित नहीं 
होती । श्राथिक स्थिति ate सामथ्ये के भ्रनुसार उपहार दिया जाता है । साधारणतः 
कुछ मेवे के थाल, फलों की टोकरी या टोकरिग्रां एवं दक्षिणा होती है। यह ‘aaa’ 
लड़के के घर जाता है, वहां पण्डित द्वारा थोड़ा सा पुजन करवा कर यह सब उपहार 
लड़के को तिलक के साथ दे दिए जाते हैं। इस कृत्य को वाग्दान कहा जाता है, 
डोगरी में इसे कृइमाई' कहते हैं। 'कूड़माई' हो जाने पर, दोनों पक्ष विवाह की 
तैयारियों में जुट जाते हैं। स्वस्थ सुन्दर एवं शिक्षित वर का इस प्रकार चुनाव करने 
के उपरांत गुरु एवं शुक्र दोनों ग्रहों के भ्रस्त दोष से वजित मुहूतं शास्त्र दृष्टि से निकाल 
कर शुभ योग में विवाह की तिथि निश्चित की जाती है, गुरु या शुक्र किसी के भ्रस्त 
होने के समय को डोगरी में तारा डुब्बना' कहते û | इस तारा डब्बने' के समय 
विवाह नहीं हो सकता, यह प्रथा सारे भारतवर्ष में है। शुभ मुहूर्त की सूचना वर 
पक्ष वालों को दे दी जाती है । डोगरों में वे कृत्य इस प्रकार हैं-- 


प्रथम दिन में 'सगन' दिया जाता है । पंडित को बुला कर गणपति 
पुजन होता है। फिर किसी सौभाग्यवती स्त्री को तस्त्राभूषणो से भ्रलंकृत करके 
पूजन में बैठाया जाता है | उस ने नाक में ‘area’ श्राभूषण ate सिर पर लाल दुपट्टा 
लिया होता है । यही सौभाग्यवती स्त्री आज से लेकर सारे विवाह कृत्य में प्रतिनिधि 
के रूप में समय-समय पर मांगलिक कार्यों में भाग लेती है। इस दिन पूजन के 
उपरांत माश श्रौर गेहूं की कुछ मात्रा भिगो दी जाती है श्रौर मिट्टी की तीन 
चुलिहकाए' बना कर रखी जाती हैं। आज के दिन इतना मात्र ही कार्य होता û | 
साथ ही इमी दिन पूजन के समय सौभाग्यवती स्त्री लड़के की कलाई में मोली बांघती 
رخ‎ लड़की वालों के घर में भी ऐसा ही कृत्य होता है। वहां लड़को की कलाई में 
मौली बांधी जाती है। इसे गाना बांधता” कहते हैं। इस कार्य में नव-प्रह-पुजन 
भी किया जाता है | 


सगल हो जाने के प्रनन्तर तीसरे दित 'गण्डी नामक कृत्य का सम्पादन किया 
जाता है । इस में लड़के वालों की ओर से लड़की को खाद्य वस्तुओं का एक उपहार 
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भेजा जाता है. जो केवल बादाम, wart तथा किशमिश का मिला जूला सवा 
सेर का परिमाण रहता है | इसे लाल कपड़े की थैली में डाल कर ऊपर से 9 
से बांध कर दिया जाता है, इस के साथ कुछ दक्षिणा भी रहती है। पुरोहित इन 
वस्तुश्रों को उठा कर लड़की के घर ले जाता है, वहां उस का सत्कार किया जाता 
है । संक्षिप्त पूजन के बाद मेवा कन्या की गोद में डाला जाता है श्रौर इसके 
AAT लेकर बांट दिया जाता 8 | ag कार्य विवाह के पूर्व श्रधिक मांगलिक और 
सुशकूनकारी समभा जाता है | 


प्रब विवाह-कार्य के एक दिन पहले शान्ति कृत्य ग्रा पड़ता है जिसे डोगरी 
Raia’ कहा जाता | | यह भी बड़ा महत्वपूर्ण कायं समझा जाता है। इस दिन 
सगन के दिन में भिगोए गए माश और गेहूं को पांच सौभाग्यवती स्त्रियां मिल कर 
पीक्षती हैं। माश के ‘ag’ बना दिये जाते हैं श्रौर गेहूं का पकवान घी में तला 
जाता है। जो चूल्ही सगन के दिन बनाई गई थी, उसी में थ्राग जला कर, यह 
पकवान तैयार किया जाता है, चूल्ही पर कड़ाही रखी जाती है। उस में घी डालकर 
पकवान बनाया जाता है। डोगरी में इमे 'कड़ाई जज्जनी' कहते हैं। यह करने के 
बाद गणपति तथा नव-प्रह-पुजन होता है । पूजन पर कन्या या वर को (कन्या के 
विवाह में कन्या और लड़के के विवाह में लड़का) बैठाया जाता है, साथ उसका _ 
मामा बेठता है। यह पुजत मामा द्वारा क्रिया जाता है श्रौर इस का पुरा खर्चा 
उसी को करना पड़ता है। डोगरों में इस प्रथा का प्रचलन लड़की या लड़के 
के घर वालों को विवाह सम्बन्धी व्यय में कुछ सहायता देने के निमित्त किया गया 
ari शान्ति कर्म (सांत) भिन्न-भिन्न प्रांतों में अपने देशाचार भ्रौर कुलाचर द्वारा | 
मनाया जाता है । Fo पी० तथा अन्य कई प्रदेशों में इस दिन पितृ पुजन भी इसके 
साथ किया जाता है किन्तु ET प्रदेश में यह प्रथा नहीं है । पितृ-कार्य का सम्बन्ध | 
मृतक पुरुषों से होने के कारण देशाचारानुसार उसे इस मांगलिक कार्य में स्थान नहीं | 
दिया जाता । इस कार्य में सौभाग्यवती स्त्रियों को ही स्थान इस लिये दिया गया | 
है कि वे प्रसन्नता श्रौर प्रफुल्लतापुर्वक कार्य करेंगी। विधवा होगी तो वह श्रपने | 
अतीत के सुनहरे दिन याद करके श्रन्दर ही श्रन्दर रोएगी या अकुलाएगी । THF | 
हृदय पर A भी पहुंचेगा। इसी कारण इन कार्थों में विधवाओं को स्थान नहीं | 


दिया गया । बात तो फिर भी विवादग्रस्त ही रहती है किन्तु इस का कोई बिकल्प | 
भी नहीं मिल पाता । 





1 


शान्ति कर्म के पुजन की समाप्ति पर लड़के के शरीर पर सुगन्धित द्रव्य का | 
> ले में | 
लेपन करके स्नान कराया जाता है 1 इस लेपन को डोगरी में ‘gear’ कहा जाता है । | 
| 
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इस कार्य में स्त्रियां मिल कर बैवाहिक गीत गाती हैं। ये गीत डोगरी भाषा में ही 
मौखिक रूप में परम्परा से चलते आए हैं, [जन की कूछ पक्तियां इस प्रकार हैं — 
YEA मलयो तेल बुटना मलेयो, 
श्रड़यो मलयो तेल पायो लाचियां, 
मेरे लाडजे दा व्याह सदायो चाचियां | 


लड़की के विवाह की शान्ति की समानता भी इसी रूप में की जाती है, इस 
'ल्लेपन-स्नान' कार्य का उद्देश्य वर या वधु के सौंदर्य प्रसाधन का सम्पादन करना है 
जो शास्त्रोवत होने के कारण वैवाहिक नियम बन गया । डोगरा प्रदेश में सात बार 
सनान कराने की प्रथा नहीं है। Yo पी०, बिहार श्रादि कुछ प्रदेशों में लेपन 
के बाद वर को सात बार स्नान कराया जाता है । बुटने में पिसे हुए जो, माश, तेल 
ate दही डाला जाता है। दही शीतल श्रौर शान्ति कारक है । तेल स्निग्ध होता है। 
दही के साथ मिल कर वह रोम-रोम में प्रविष्ट होकर शीतलता और स्निग्धता देने 
के साथ खुश्की दूर कर देता है। जिस से शरीर की कान्ति निखर उठती है । स्तान 
के श्रनंतर वर, वधु के हाथ रक्षा-सूत्र बांधा जाता है। यह प्रथा भारत के सभी 
रातों में है, किन्तु कहीं-कहीं इसे पांव में वांधा जाता है, डोगरी में इसे 'गाना' 
कहा जाता है। इस में कौड़ी और लोहे का छल्ला बन्धा रहता है । वस्तु विज्ञान 
के श्रनुसार इन दोनों वस्तुओ्रों में भूत-प्रेत की छाया तथा श्रन्य निष्ट प्रभावों को 
रोकने की शक्ति रहती है । इस कृत्य के पदचात्‌ विवाह लग्न तक लड़के या लड़की 
को कहीं बाहर घूमने की AT नहीं होती जिस से सब प्रकार की बाधाओं से उनके 
शरीर को सुरक्षित रखा जा सके। इससे विवाह लग्न an उनका शरीर श्रधिक 
कान्तियुक्त बन जाता है। इस बुटना लेप और स्नान की क्रियाश्रों को यू० पी०, मध्य 
प्रदेश, बिहार प्रांतों में ‘fata’ कहा जाता ê | शान्ति कर्म (aia) के दिन ब्राह्मण 
भोज श्रथवा सवसाधारण भोज का आयोजन भी रहता है। इस शान्ति कर्म के 
पूजन में मासा वर के सिर पर पानी के छींटे डालता है। इसे डोगरी में 'ब्रारे भरना! 
कहा जाता है।. यह भी एक मंगल-भ्रभिषेक है। इस अवसर पर डोगरा वधूटियां 
ग्रपने कलकण्ठों से मंगल गान गाती हैं, जिस की कुछ पंवितयां इस प्रकार हैं-- 


भामा TIE भरेयो, 
मामा जाई खलोता बन्ने, 
मामा लकड़ियां गुड़ भन्ने ।' 


इस कत्य के बाद मामा लड़की को नासिका भूषण ग्रादि पहनाता है। हाथों 
में qer भी डालता है। लड़का हो तो उसे यथाशवित दक्षिणा देता है । दूसरे दिन 
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लड़के का विवाह हो तो बरात चलती है। विवाह का वास्तविक रूप इसी दिन प्रास 
होता है । डोगरी प्रथा के ग्रनुसार इसका विधान इस प्रकार है-- सवेरे लोग विवाह 
वेदि के मण्डल के निर्माण में जुटते ê | काष्ठ के चार स्तम्भौ के साथ केले के स्तम्भ 
तथा फूलों से लदी हुई टहनियां, चारों ओर जोड़ कर ऊपर गुलाबी रंग का कपड़ा 
तान दिया जाता है। उसके चौकोन में फूल मालाए' भी टंगी रहती हैं । इस मण्डप 


का पूजन भी होता है। इस मण्डप के चारों कोनों में जल पूरित चार कलश ê 
जाते हैं. फिर मण्डप का पूजन भी होता है। ये चार घट चार श्राश्रमों (ब्रह्मच, 
| गृहस्थ, वानप्रस्थ, संन्यास) के प्रतीक हैं, जिन्हें मानव जीवन रूपी एक सूत्र में पिरोया 
जाता है । इनसे मानव को आयु के श्रनुसार चार श्राश्रमों में परिपालन की शिक्षा 
मिलती है। चार जल-कुम्भ रखने का यही एक मात्र रहस्य है। सांझ के कुछ पहले 
एक स्थान पर सब कुटुम्बी, मित्र तथा सम्बन्धी इकड्ठे होकर 353 हैं। विवाह- 
योग्य लड़के को दूल्हा बनाया जाता है | डोगरी में दूल्हे को मराज' (महाराज) कहा 
जाता 8 | लडके को दूल्हे की पुरी पोशाक पहिना कर सभा के मध्य में बैठाया जाता 
है। उसके श्रागे दूर्वा, चावल तथा सुपारी सहित एक थाल रखा जाता है। इस समय 
वहां के सब लोग भ्रपनी-श्रपनी दातव्य धन राशि उस थाल में रखने लगते हैं, इसे 
| डोगरी में “बुडाड़ा” कहा जाता है। इस में जाति, वर्ग, भाई-बन्धू, दोस्त-मित्र श्रादि | 
सब लोगों का योगदान रहता है। यह प्रथा परम्परा से एक-दूसरे की बिवाह-शादियों के 
साथ जुड़ी हुई है। इसे डोगरी में 'बतंन' भी कहा जाता है। जिग्होंते दूसरे की 
शादियों में जो कुछ दिया रहता है, श्रपने घर की शादियों में वे वैसा ही ata 
| परम्परानुसार ले लेते हैं। इस प्रकार ‘ada’ (बुहाड़ा) उगाही हो जाने पर सब 
| लोग संक्षिप्त ओजन करके वरात के प्रस्थान की तैयारी में लग जाते हैं महाराज के 
के लिये घोडा श्वगारा जाता है। बराती सज-घज कर चलने को तैयार होते ا‎ 
इस कृत्य को 'सेहरावन्दी” कहते ê | डोगरी में इसे “सेहरा लगना” भी कहते हैं | 
लड़के को सेहरा MT पोशाक मामा से मिलती है। महाराज के घर के दरवाजे के 
बाह्र निकलते ही नाई भ्रारती लेकर भ्रा जाता है। 
ग्रहण करता है | स्त्रियां मधुर गीत गाने लगती हैं । 





वहां दूल्हा खड़े-खड़े श्रारती 
जिस की कुछ पंक्तियाँ इस 


प्रकार हैं -- । 


'सेहरा लांदे लाड़ेगी गर्मी आई, 
i टु पंखा भोले नाई, बेलां देन्दी माई, 
| कोल खलोत्ते भाई ।” 
ظ‎ | सेहरा लगा कर बुहाड़ा लेकर तथा भोजन करके बरात चल पड़ती है। उसी 
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समय बने-ठने दूल्हे की श्रांखों में भाभी काजल डालती है। इस समय के गीत की 
एक पंक्ति इस प्रकार है -- 


“के किश देगा सुरमा प्वाई 1” 


यानी है देवर ! काजल डालने की दक्षिणा मुझे क्या देगा ? जब दूल्हा घोड़े 
पर सवार हो जाता है, तो थोड़ी देर बहन उसके घोड़े को चनों की भीगी दाल 
खिलाती है ate गाती है-- 


“के किद्य देगा वीरा दाल चराई, 
वीरा बाग फड़ाई, 
के केश देगा भैन्‌ दा लाग | 


बरात को डोगरी में 'जानी' कहा जाता है। जब “जानी” चलने लगती है, तो 
स्त्रियां गाने लगती हैं-- 
“लो घरे दा जानी चली, 
जाना SSS शहर लोको, 
छः जनिहार चले, 
सत्तमा FETT लोको ।” 


बरात में भाग लेने वालों की संख्या का निर्णय लड़की बालों को करना पड़ता 
है, जिस की सूचना विवाह से चार-पाँच दिन पहले ही भ्रा जाती है। साधारण रूप 
में जानी (बरात) में 20 से 40 (व्यक्ति) शामिल होते हैं, किन्तु ग्रमीरों के यहां 
सौ तक संख्या पहुंच जाती है। बीस-पच्चीस वर्ष पहले यह बरात लड़की वालों के 
घर तीन दिन टिकती थी किन्तु अब एक ही दिन ١ शहरों में तो एक ही समय का 
भोज दिया जाता है तथा कभी-कभी केवल एक ही समय की चाय । 


बरात जब लड़की वालों के घर पहुंचती है-- 


लड़की वाले रात को बरात के स्वागतार्थं प्रस्तुत रहते हैं। मण्डप सजा 
होता है, लोग किसी निश्चित स्थान पर खड़े रहते हुँ, एक ओर स्त्रियां गा रही 
होती हैं, मांगलिक चहल-पहल ठाठे मार रही होती है और घर में विशाल पैमाने 
पर भोग्य पदार्थो की विविधताए तैयार करके, सजाई जा रही होती हैं। उसी 
समय बैण्ड-बाजों के साथ बरात भ्रा पहुंचती है । जन समूह के एक किनारे पर घोड़ा 
तथा शेष बराती खड़े हो जाते हैं। यहां दोनों पक्षों के पिता तथा मामा परस्पर गत्ते 
मिलते हैं, इसे डोगरी में 'मिलनी' कहते हैं। लड़को का पिता लड़के के पिता के साथ 
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मिलते समय पांच दस रुपए उसके सिर पर से घुमा कर उसे देकर गले मिल लेता 
है। इसी प्रकार लड़के का मामा भी करता है। इस घुमाव को डोगरी में ‘ara 
कहा जाता है। इस का प्रयोजन है कि कन्या पक्ष के पिता-मामा की सब fay 
बाघाए' दूर होने की वे कामना करते हुए उन पर रुपये बारते हैं जो हादिक प्रेम 
श्रौर ममता का प्रतीक है। इसके श्रनन्तर जहां बरात के ठहरने का प्रवन्ध किया 
गया हो, वहीं सब चल पड़ते हैं। दूल्हा के लिये भी वहीं अलग-श्रातन जमाया 
हुआ होता है | 


अन्य प्रांतों में दूल्हे को घोड़े पर चढ़ कर बरातियों के साथ कुछ देर इ्वसुर 
के घर जाना पड़ता है, वहां स्त्रियां उस की आरती उतारती हैं, किन्तु डोगरा 
प्रदेश में यह प्रथा नहीं है । कुछ देर आराम कर लेने पर भोजन का संदेश श्रा जाता 
رخ‎ दूल्हे के लिये भोजन वहीं पर लाया जाता है। उसके साथ दो चार आदमी रहते 
हैं, शेप भोजन करने लड़की के घर चले जाते हैं। उसी रात को, Gers 
श्रनुसार, जो विवाह-लग्न निश्चित किया रहता है, विवाह-वैदिका में विवाह सम्पन्न 
होने लगता है। 


विवाह-विधि-- 


साधारण कृत्य के श्रनंतर वर-पूजन किया जाता है, फिर सामान्य कृत्य 
पद्धति के वाद वर को चार वस्त्र दिये जाते हैं। वर पूजन के साथ एक दोने में 
मधुपर्क डाल कर वर के आगे रखा जाता है। इस में दुध, दही, शहद भौर मक्खन 
मिला रहता है। प्राचीन युग में मान्य श्रतिथि के श्रागमन पर उसी मधुपकं द्वारा 
उसका सत्कार किया जाता था, जिस का स्थान ग्राज के युग में चाय-पान ने ले 
लिया । वर वधु-पिता का मान्य तिथि होता है। वस्त्र चतुष्टय दान के बाद | 
“जौल-वन्धन' क्रिया की जाती है । इसके भ्रन्तर्गत वर के ढुपट्टे से ढाई गज का लाल 
कपड़ा बांध कर उसका दुसरा छोर वधु के आँचल से बांधा जाता है। फिर दोनों 
अर्नि-परिक्रमा करते हैं । इसे डोगरी में "गण्ड चितरादा” कहते ê 1 इस में दोनों 
वर, वधु--श्रग्ति को साक्षी रखने के रूप में उस की परिक्रमा करते हैं । 


इसके ATT कन्यादान होता है। gr की प्रथानुसार पिता हाथ में 
संकल्प लेकर कन्या का दान करता है, किन्तु इस दान के पहले कन्या का पिता वर 
पता हैं एन रप तया उस से संकल्प करा कर बच्चों में बांट 
سه‎ इस वस्त्र को क्रमश: धोती व दक्षिणा कहा जाता है। यह काय हो | 
cial के II कन्या का पिता लड़के का वर के रूप में वरण करता है। संकल्प । 
कै उछ गन्द इस प्रकार हैं-'एभिः स्वर्णाङ्गुलीयक वासोभिः राग्नि बृहस्पति | 
ie ( Tal | 


देवतैरमुक गोत्र प्रवरशाखिनममुकवेदाध्यायिन ममुक ... ... at कन्या दान प्रति 
ग्रहाकत्वेन त्वां वृणे ।” 


इस के उत्तर के रूप में वर के मुह से 'वृतोऽस्मि' वाक्य कहलाया जाता है। 
इस क्रिया के बाद वर को दी गई घोती उसे पहनाई जाती है। फिर कृत्य के प्रधान 
अक कुशकाण्डिका का सम्पादन किया जाता है। यह विवाह संस्कार का वृहत्कर्मकाण्ड 
है। इस की विधि के प्रदर्शन की यहां श्रावशयकता नहीं 1 यह कुशकण्डिका कृत्य 
भारत के सब id में एक ही प्रकार से किया जाता है। 


यह सब कुछ कर लेने के पश्चात श्रब वास्तविक कन्या दान fafa शुरू होती 

है। वर और वधु दोनों गणेशादि पंचाङ्गदेवता का पूजन करते हैं, फिर गोत्रोच्चार 
होता رخ‎ पहले वर का फिर कन्या का गोत्र उच्चारित किया जाता है। यहां कन्या 
का पिछला गोत्र समाप्त करके उसे पति के गोत्र में प्रविष्ट किया जाता है। ऐसी 
कृत्य विधियों में मङ्गलाष्टक के इलोक पढ़े जाते हैं जिन में दोनों की मङ्गल 
कामना की गई होती है । एक इलोक इस प्रकार है— 

“गंगा सिंधु सरस्वती च यमुना गोदावरी नमेंदा, 

कावेरी सरयू महेन्द्र तनया चर्मण्वती देविकाः। 

क्षिप्रा वेत्रवती महासुर नदी ख्याता च या गण्डको, 

पूर्णा पुण्य जलैः समुद्र सहिताः कुर्वन्तु नो मङ्गलम्‌ ।' 


अब कन्यादान का सकल्प शुरू होता है, संकल्प की पंक्तियां काफी लम्बी हैं, 
जिन में दोनों पक्षों की पिछली दो पीढ़ियों के प्रधान पुरुषों (दादा श्रौर पिता) के 
arama, IT शाखा सूत्र श्रादि का निर्देश होकर फिर कन्या श्रौर वर का गोत्र 
प्रवर सूत्र शाखा श्रादि का उच्चार करने के बाद ‘gat कयां स्वर्णालकारलंकूतां' श्रादि 
विशेषण जोड़ कर ग्रमुक नामक वर को देता हूं, यही है संकल्प का अन्तिम भाग । 
प्रब कन्यादान हो गया मान लिया जाता है | इसके श्रनंतर वर वधु को अपने साथ 
लाए गए वस्त्राभूषण देता है, जिसे डोगरी में 'वरासूई' कहा जाता है। विवाह का 
यह भी एक प्रधान अंग है। जब वरासूई खोलने का समय श्राता तो स्त्रियां एवं 
बालिकाए' fata उत्सुकता के साथ इसे देखने केलिये इकट्ठी हो जाती हैँ । वे देखती हैं 
कि वर पक्ष वालों ने बहु को क्या कुछ दिया है | इसी में वर पक्ष बालों की धनाढ्यता 
का परिचय मिल जाता है। इसी समथ वर द्वारा लाजा-होम किया जाता है। इसी 
बीच وو‎ धन होती है। बरासूई में एक सुहाग पुड़ा होता है। बरासुई के वस्त्र 
भूषणों से कन्या को सजा दिया जाता है और दोनों बर वधु बाहर की वेदि में ar 
जाते हैं। वहां घी का हवत किया जाता है। यह प्रथा डोगरा प्रदेश में ही है। 
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पंजाब में इसके स्थान पर चरू का होम किया जाता है। इसके श्रनंतर सप्तपदी ष 
कार्य शुरू होता है। डोगरी में इसे “लामा फेरे” कहा जाता है। यह भी विवाह ay 
प्रधान TTS इस सप्तपदी की तीन भांवरियों में लड़की आगे रहती है चौथी j 
लड़का श्रागे हो जाता है। तदनन्तर लड़की वर के बाई' ग्रोर बैठ जाती اع‎ ऋ 
उसे वामाङ्गी होने का श्रधिकार मिल गया है, दूसरे शब्दों में अब वह पति 3 
्रद्धागिनी है, किन्तु इसके पहले वर वधु दोनों का शर्ततामा चलता है । एतत्सम्बन्धी 
इलोक इसी प्रकरण में पण्डित द्वारा पढ़ो जाते हैं, जिन का ग्रर्थ भी दोनों को समभा 
दिया जाता है, लड़के की कुछ शते (हिन्दी पद्मयों में अनूदित) इस प्रकार हैं-- 


“सौभाग्य हित पाणि ग्रहण करता तुम्हारा मैं यहां, 
तुम मुझ दयित के साथ हो, जैसे बने वैसे यहां, 
वृद्धत्व तक ससार सुख भोगो सदा मम साथ हो, 
पति मैं तुम्हारा हूं शुभे पत्नी हुई तुम मम यहां, 
मैं प्रेम पूर्वक हूं तुझे स्वीकार करता तुम वहां ।” 


इसी प्रकार लड़की की कुछ शर्तें नीचे दी जाती हैं-- 


(1) लड़के में पुत्र पैदा करने की शक्ति हो । 
(2) दोनों का धमं एक a 


(3) पुण्य का ग्राधा हिस्सा पत्नी को मिलना चाहिये, इत्यादि । 


शर्तों के सन्दर्भ में एक बात पति की ओर से यह भी कही जाती है--मदीय 
चित्तानुगतं च चितं, सदा मदाज्ञा परिपालनंच” अर्थात्‌ हे श्रद्धांगी ग्रब से तुमने मन 
वचन द्वारा मेरे साथ एकरूपता ग्रहण करनी होगी श्रौर सदा मेरी आज्ञा का पालन 
करना होगा । इस समय दोनों एक दूसरे की शर्तों को afer को साक्षी रख कर 


स्वीकार करते हैं। इस सब कृत्य के हो जाने पर विवाह्‌-दक्षिणा का संकल्प करके 
उसे पण्डित को दे दिया जाता है । 


भ्त में मैं यह स्पष्ट कर देना चाहता हूं कि डुग्गर प्रदेश में उपरोक्त विवा हु- 
विधि का पालन मुख्यतः सनातनधर्मी हिन्दुश्रों द्वारा ही किया जाता ا‎ 
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गरब न हमें रोको...... 


wa न हमें रोको मिलने की घड़ी होती | 
यार वो हर शाम को खिड़की में खड़ी होती ॥ 
भीड वहां हर दम लोगों को लगी रहती ॥ 
जो नजर भर उठाये तो बात बड़ी होती Il 
रंगीन बिजलियों की भिलमिल में लगे ऐसी । 
चांद की दुलारी शीशे में जड़ी होती॥ 
चाल Vad का श्रवसर है कहां उसको। 
भाल पर थिरकती रेशम की लड़ी होती ॥ 
गोरे गाल लाल लाल सेव से ढले हैं | 
प्यार की खुमारी आंखों में चढी होती it 


बदन है गठीला रस - कलशभरा यौवन । 
भ्रघर में सुधा की मधु-धार भरी होती ॥ 
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साढ़ी बनारसी से तन को संवारती है ) 
दुर से भलकती कोई स्वर्णपरी होती ॥ 
कुछ बोलती नहीं जो बस एक यह कमी है । 
वो चित्रलिखी नारी चुपचाप पड़ी होती ॥ 


खबर क्या किसी को किस की उसे प्रतीक्षा ? 
चेहरे पै एक उंगली कोमल सी धरी होती ॥ 


तस्वीर वो किसी की किस्मत नहीं बनी है! 
मिट्टी की होती तो शायर की वरी होती ذا‎ 


EST — — ese 


तुम्हारी शपथ मैं तुम्हारा नहीं हूं । 
भटकती लहर हूं किनारा नहीं हूं ॥ 


--रमानाथ Waray 


( सीरा | 
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आ SS a 
seq के हिन्दी कवि: 


जम्मू में हिन्टरी-कबिता का उदय कब gat तथा इस क्षेत्र में ग्रादिप्रयास किस 

सुकवि का था, इस विषय पर यहां कहने की आवश्यकता नहीं । प्रस्तुत लेख में 
केवल ग्राधुनिक काल के हिन्दी-काव्य की चर्चा अपेक्षित है । हिन्दी कविता के 
प्राधुनिक काल का विकसित रूप इस शताब्दी के प्रथम दशक में सामने श्राया | देश 
के अन्य भागों में होते वाले राजनैतिक एव श्राथिक प्रिवर्ततों की भाति हिन्दी कविता 
की यह नई करवंठ भी एक मद्रत्वपूर्ण परिवर्तन था और जम्मू क्षेत्र पर इस का 
` प्रभाव पड़ना स्वाभाविक था | तीसरे दशक तक पहुंचते-पहुंचते जब आधुनिक हिन्द 
कविता निखर कर सामने ग्राई तथा जब इस की शेलीगत विशेषताश्नों ने एक स्पष्ट 
प्राकार ग्रहण कर लिया तो जम्मू में भी कवियों की लेखनी इस दिशा में 


सरकेने लगी | 

इन्हीं दिनों जम्मू में हिन्दी प्रचारिणी सभा एवं साहित्य मण्डल नामक संस्थाएं 
हिन्दी को राज्य में समुचित स्थान दिलाने के कार्य कर रही थीं। यह सब उस 
देशव्यायी श्रान्दोलन ही का एक अंग था जो हिन्दी के साहित्य निर्माण के साथ ही 
उसे राष्ट्रभाषा पद पर प्रधिष्ठित करने के लिये चल रहा था। इस ग्रान्दोलन ने 
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कई qf को हिन्दी में काव्य सृजन की श्रोर प्रवृत्त किया । परन्तु खेद है f 
इन कवियों में से, जिन्हें जम्मू में हिन्दी कविता का सूत्रपात करने का श्रेय प्राप्त हो 
सकता था, लगभग सभी कवि क्षेत्रीय भाषा के श्रांदोलन में ग्रग्रसर हो गये । झन 
कवियों ने श्रपने 'हिन्दी-कवि-जीवन' के स्वल्पकाल में कई श्रेष्ठ कविताए' fag 
परन्तु उन में से किसी भी कवि की रचनाए संग्रह खूप में प्रकाशित न हो सकी | 


लगभग तीसरे दशक के afar वर्षों में ही एक कवि का कविता पाठ पुरानी 
मण्डी जम्मू में सुनने को मिला | नो-दस वर्ष की श्रायु में सुनी गई यह कविता तो 
| स्मरण नहीं किन्तु उस कवि का नाम ग्रवश्य याद है। यह नाम था “पिपासु'। कई | 
बार मन में भ्राता कि वह ग्रोजस्वी कविता सुनाने वाला कवि एकाएक कहां बता 
गया ? और जब छठे दशक में श्री शंकर शर्मा पिपासु को जम्मू के साहित्य-स्षेत्र में 
पुनः सक्रिय पाया तो पता चला कि यह वही पिपासु हैं जिन के काव्य कौशल की | 
| झलक मैं बरसों पहले देख चुका था । 


| पिपासु के कवि ने छायावाद के उत्कषं-काल में gid खोली थीं । अतः इनकी 
| सभी रचनाश्नों मै लगभग उसी शेली की छाप अंकित है। तेरा नाम श्रमर हो मुझ 
| से, मैं फिर तुझ से ग्रमर aq’ me 'विरह तुम्हारा श्रमर गान है मिलन मौत 
| प्रस्पन्दित सा' | इसी प्रकार श्रचीन्हे प्रिय के विरह में ्रकूलाया हुआ कवि पुकार उठा 
है--'अनुपमा छवि नाचती है Maa में भ्राज मेरे! श्रौर 'दुःखद दुःख भी सुखद 
हो ATT रहा मुझ को स्वयं क्यों ?' 


देश के श्रन्य دعو‎ साहित्यकारों की भांति श्री पिपासु भी श्राथिक कठिनाईयों 
के कारण एक दो से श्रधिक कविता संग्रह प्रकाशित नहीं कर सके हैं। ‘at aia’ 
नाम से झाप का प्रथम संग्रह १६६५ में प्रकाशित हुआ था । यद्यपि, ग्रापकी | 
कविताएं मुख्यतः छन्दोवद्ध हैं परन्तु नये युग के साथ चलने की होड़ में भ्राप ने क्छ | 
कविताएं मुक्त-छन्द में भी fat का प्रयास किय्रा है। 'मन में सुख-शान्ति भरी ® 
जीवन को तरी तरी | नाम हुआ दुनिया में / काम, oe, घर्म, मोक्ष / सहजता से | 
पा लिया ।' परन्तु तुक तथा मात्राश्रों की एकरूपता के कारण इन रचना्रों को 


मुक्तछंद की कोटि में न मान कर “लगभग छन्दोबद्ध' कहना ही श्रधिक / 
समीचीन होगा । 


श्री बंसीलाल सूरी को हिन्दी के श्रनन्य प्रेमी के रूप में तो में शैशवकाल से | 
ही जानता था किन्तु उनके कवि रूप को #3 सर्वप्रथम छठ दः 
गोष्ठियों में ही देखा । उनकी रचनाएं सुन कर चौंक सा गया 
एक अत्यन्त सञ्चक्त एवं सिद्धहस्त कवि हैं | 
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श्री भुरी राष्ट्रीयतावादी भिचारधारा के | 
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व्यक्ति थे। राष्ट्रीय श्रांदोलनों के साथ उन का घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है। इसीलिए 
ध्रापके श्राध्यात्मिक विचारों पर कहीं भी संकीर्णता की छाया दृष्टिगत नहीं 
होती । 'झूठी दीवारे' शीर्षक कविता श्राप के धर्म निरपेक्षतापरक विचारों से श्रोत- 
प्रोत है। “मित्र ! पैगम्बर और श्रवतार की / समातार्थ शब्द-ध्वनियों के श्रनुसार | 
एक ही शक्ति के इन | प्रतिनिधियों के प्रति / हमारी यह उपहासपूर्ण / अवहेलना 
क्यों ?” ब्राह्माण ग्रौर शेख, दोनों को सम्बोधित करके कहते हैं-'हम दोनों 
धार्मिक / श्र अंधविश्वासी / विडम्बनाग्रों / ate रीति रिवाजों के | बन्दी हैं / 
श्री सूरी अपनी कविताश्रों का आरम्भ प्रायः मित्र भ्रथवा सुहृद शब्द से करते हैं। 
प्राप की कविताओं को पढ़ कर: लगता है argh कबिहृदय पर वेदान्त श्रौर 
उपनिपदों की गहरी छाप के साथ साथ देश की श्राधुनिक समस्याभ्रों और सामाजिक 
विडंबनाश्रों के प्रति एक मुखर जागरूकता भी है । आप की शेली पर भी यद्यपि 
छायावादी युग की गहरी छाप है परन्तु श्राप की श्रधिकांश रचनाएं छन्दमुक्त होने के 
साथ ही नवीन एवं उत्तेजक भाव-प्रदर्शन तथा नवीन बिम्बो के सफल प्रयोग के कारण 
नयी कविता के श्रधिक समीप ठहरती हैं। श्राप की कबिताए' ग्रभी तक संग्रह रूप 
में सामने नहीं श्राई । श्री सूरी का ग्रसमय निधन हो जाने से जम्मू के साहित्यिक क्षेत्र 
को श्रपार क्षति पहुंची है । 


चौथे दशक के मध्य में प्रिस ग्रॉव वेल्ज कालिज जम्मू के A श्रध्ययन काल से ही 
श्री चन्द्रकान्त जोशी के कवि जीवन का ग्रारम्भ होता है । श्राप की प्रारम्भिक रचनाएं 
कालेज की पत्रिका 'तवी' में तथा लाहौर के हिन्दी पत्रों में प्रकाशित होती रहती थीं । 
सम्भवतः श्राफ विभाजन से ga हिन्दी साहित्य मण्डल की गोष्ठियों में भी भाग लेते 
थे। जम्मू में आप की कवि रूप में ख्याति विभाजन के बाद ही हुई | जोशी हालावाद के 
परमप्रशंसक तथा छायावाद से बहुत प्रभावित थे। श्रपने मसृण भावों की उड़ान 
तथा कोमलकाल शब्द-विन्यास के द्वारा श्राप को जम्मू के हिन्दी कवियों में विशिष्ट 
स्थान प्राप्त है | ‘HATI पहचान” शीर्षक गीत में यद्यपि कवि संसार से प्राप्त भ्रन्याय 
के प्रति श्रपनी विवशता! प्रकट करता चाहता है, पर कविता की श्रारंभिक पंक्तियां 
छायावादी aad प्रिय के प्रति aaa विरह को प्रकट करती हैं। श्राप ने उस के 
प्रति श्रपने प्रेम को सपना कहा 81 गीत के पहले बोल” की ये पंक्तियां- 
दूर कुछ देखा उस ने चांद। गया उस नील-क्षितिज को फांद | 
पुनः उड़ता TÎ को तोल । मिला क्या लेकिन वह धनमोल' । 


द्यायावाद की शैली के श्रन्तगंत AM हैं। प्राकृतिक ated पर लिली प्रापको 
'कदमीर- एक aqua’ शीर्षक कविता A समासबहुल संस्कृतनिष्ठ कोमल शब्दों 
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आर नाद-सौन्दयं द्वारा सहसा श्रापको श्रेष्ठ हिन्दी कवियों की कोटि में ला देती 
है । हिन्दी तथा संस्कृत के अतिरिक्त उदू भाषो पर भी आपको any 
अधिकार है--बिदाग बचा है दुनियां में कोई भी एक बशर देखो | 
जोशी का एक संग्रह 'दुःख-सुख' नाम से उदू लिपि में प्रकाशित हो चुका है। ग्रभी 
तक हिन्दी में ग्रापका कोई संग्रह प्रकाश में नहीं आया है | 


डॉ० गंगादत्त शी ‘faa कविता लिखना १६४० में ITH किया था। 
प्राप की कविता मुख्यतः राष्ट्रीय तथा आध्यात्मिक भावों से सिक्त रहती है। 
छायावादी शैली का प्रभाव श्राप की कविता में अभी तक बना 55131 इधर 
कुछ समय से श्राप की रचनाग्रों में ETRA और राष्ट्रीय श्रादर्शजादिता के श्रतिरिक्ष 
यथार्थ की ओर भी प्रवृत्ति उभरने लगी है--लड़ख 





: शुओं कीं टीस / से भी 
हिल चुका हुँ-और निर्बलों की करुण 213 | हृदय में ज्वाला बहायें। "मैं लेखक हूं 
नामक रचना में ग्राप ने ग्राज के साहित्यकारों के ग्राडम्बर-भरे जीवन पर एक चुभता 
व्यंग्य उभारा है- हिन्दी हो या डोगरी / मेरा इनसे क्या रिश्ता / जो चोखा मात 
खिलाए मुझ को / मैं उस के हाथों बिकता ।' 'कइभीर का इन्किलाब' और 'उल्लोल' 
नाम से श्राप के दो कविता--संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं | 

श्री Haa पराग' यद्यपि पिछले कई वर्षो से जम्मू से वाहिर हैं तो भी जम्मू | 
के कविता - प्रेमी उन्हें भूले नहों हैं। श्री पराग भी पांचवें दशक में ही प्रकाश में 
प्राये. थे अपने काल के बहुत से कवियों की भाग्ति श्राप भी छायावाद से अत्यधिक 
प्रभावित हैँ | कवि की परमतत्व को पाने की उत्कट ग्रमिलाषा तथा उस से तारागण 
प्राप्ति की श्राकांक्षा को फलक देर कभी मधुर नूपुर-ध्वनि बनकर, तब मुस्कान 
mac पर ।' और फिर--'कभी गहन सागर में घुस कर निमिष मात्र में ही मथ डाला ।' 
श्रौर-- कभी जगत के सर्वता का प्रलयकारी चित्र बनाया ।' परन्तु इस पर AT — मैं 
तुझ को पहचान न पाया ।' Haar पराग की किता को विशेष गुण है। छन्द-प्रिय | 
होते हुए भी कवि ने कुछ छन्द्रमुक्त रचनाएं की हैं परन्तु उन मे कवि को श्रधिक 
सफलता नहीं मिल सकी । छायाबाद के परिवेश से मुक्त होने का प्रश्रास कबि ने | 
अवश्य ही किया है परन्तु श्रमी तक इस दिशा में उचके भ्रग्रनर होने के प्रम।णस्त्ररूप । 
उन की कोई रचना उद्धूत नहीं की जा सकती | ग्रभी तक आप का कोई भी: 
प्रकाशित संग्रह देखने में नहीं आया | हो सकता है-छप चुका हो ग्रौर मुझ 
न पहुंच पाया हो । 


श्री मनसा राम शर्मा 'चंचल' का जम्मू के साहित्यिक क्षेत्र में प्रवेश तव हुआ जब 


श्राप १९६२ में योजना के सम्पादक बन कर यहां XC | आप पांचवे दशक से भी | 
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aga पहले से लिख रहे हैं। जब आप (हिन्दी मिलाप? जालन्धर के सम्पादकीय 
विभाग में थे तब श्राप पंजाब के साहित्यिक क्षेत्र में ग्रत्यन्त लोकप्रिय थे । 


चंचल मुख्यतः YT कवि हैं - 'तृम्हारे नयन कोरों में | प्रणय की ज्योति 
जलती है” तथा “लगी आंखें ATT मुझसे तो इसमें दोष मेरा क्या ।' इस हिन्दी गजल 
gU कवि vz के गजलकारों से टक्कर लेता हुश्रा प्रतीत होता है। इसी प्रकार, 
'घधकती हैं इस हृदय में एक ज्वाला / वेदना को प्रिय समझ कर है सम्भाला / है 
हलाहल प्रिय मुभे भाती न gery’ इस गीत में प्रणयी मन की अपार वेदना 
उदभासित हुई है | 


इनकी कृतियों में समुचित छन्दयोजना के साथ भावाभिव्यकिति के लिए उपयुक्त 
एवं प्रवाहशील शब्दविन्यास इनकी प्रौढ़ लेखनी के परिचायक हैं। सुषमा YT 
TAMA नाम से श्राप के दो कवितासंग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 


पांचवें ही दशक में जो कवि सामने ग्राये उन में सुभाष भारद्वाज भी हैं! 
लिखना तो श्राप बहुत पहले शुरू कर चुके थे परन्तु कविछप में श्राप की प्रसिद्धि, 
पांचवें दशक के प्रारभ में, एक उग्र-वामपथी कवि के रूप में जम्मू में राजनीतिक- 
सभाग्रों तथा साहित्यिक संस्थाश्रों द्वारा आयोजित कवि सम्मेलनों द्वारा हुई। कवि 
का राजनीतिक व्यवस्था एवं समाजगत विषमताओं के प्रति रोप एव म्राक्रोशभरा 
स्वर उन दिनों ग्रबसर सुनने में आता था यै भिललमंगों के भगवान / ये भूखों के 
भाग्य विधाता / देख रहे हैं श्राज तमाशा । तथा गीता आर कुरान ने देखा, 
भ्रल्लाह श्रौर भगवान ने देखा | मेहरू की सरकार ने देखा, दिल्ली के दरबार ने देखा | 
रेल की पटरी के ऊपर रख दी उसने A छाती ।' जनता की सरल भाषा के 
साथ साथ श्राप तत्समशब्द प्रधान रचनाए' भी लिख रहे थे । ताण्डव शीर्षक कविता 
में--कोकिल की मधुर कूहू में / मुझे भरना है रव रण का | मृत्यु का गीत सुनाना 
है / नहीं सभ? यदि जीबन का / तथा “विषम को यदि करना है सम /मिटांना है 
यदि युग का YF | त्रस्त को करना होगा ध्वस्त / ध्वस्त को करना होगा क्षार / क्षार 
से जो निक्रनेगा तथ्य / वही होगा सिव-सुन्दर-सत्य | कवि वर्तमान ब्यवस्था को 
جود‎ उखाड़ फॅकना चाहता है। उस का विचार है कि इस में किसी सुधार की 
गुजाइश नहीं! अपने इस काल के कवि जीवन में भारद्वाज को लोक--रुचि 
का श्रधिक ध्यात रखने के कारण निःसन्देह बहुत लोकप्रियता मिली है, परन्तु एक 
बाद विशेष के साथ सम्बद्ध होते के कारण BIT की कविता में नारेबाजी श्रागई है, 
जो उस काल के प्रगतिवादी कवियों में प्रायः देखी जाती थी । 1960 में 'ताण्डव' 
नामक कविता संग्रह प्रकाशित होने से बहुत पहले भारद्वाज की कविता एक जोरदार 
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करवट ले चुकी थी। यह नई कविता का प्रभाव था। इस दिशामें जम्मू मै. 
ने ही सर्वप्रथम प्रयास श्रारम्भ किया । “eT टूटी', 'नींद', 'दर्षण', ' 
की वेदना' आप की इस नई करवट की प्रतीक हैं। कवि के भाव तथा शैली 23 
में आमूल पारेवर्तत श्रा गया है--तन्द्वा टूटी / किस की ? मेरी? नहीं / तुम्हारी। 
नहीं / हमारी ? टूटी, हां दूटी / सब कहते हैं टूटी ।! इसी प्रकार--'आया है | 
बृज में श्राया है उधो / जो मेरे बृजवासियों को HE रह जीने का / ANG ब्रह्‌ 
| को उपासने का / सन्देश दे जाएगा / और इसी तरह-- हम कागज हैं ऐसे / कि 
| पर, जो श्राता है / कुछ न कुछ लिख ही जाता है / इन उद्धरणों से स्पष्ट है कि 
| को व्यंजनापृर्ण शैली द्वारा नवीन प्रतीक योजना करने में भ्रत्यन्त सफलता मिली ह| 
| प्रापकी छठे दशक को श्रधिकांश नई कविताए, 'रेत का सागर” नाम से संग्रह रूपये 
छप चुकी हैं ग्रौर यह पुस्तक जम्मू - कश्मीर ललितकला, संस्कृति तथा साहि 
ग्रकादमी द्वारा पुरस्कृत भी हो चुकी है। कवि ने جه‎ मुक्त छन्द तथा 357 | 
Bad तीनों झेलियों में सफलता पूर्वक लिखा है। श्राप की भाषा श्रत्यन्त उपयुक्त AM 
योजपूर्ण होती है। दो कबिता संग्रहों के ग्रतिरिक्त ara गद्यांजली नाम से HF 
| कै एक काठा संकलन का सम्पादन भी कर चुके हैं 


श्री रामकृष्ण शास्त्री की लेखनी पर श्राध्यात्मिकता की गहरी छाप है। श्राप 
| नै विपुल मात्रा मै भजन-गीत लिखे हैं जो सगुण-मार्गी भक्त कवियों जैसी तन्मयता 
| माधुर्यं एवं लालित्य लिये हुए हैं। एक श्रेष्ठ कलाकार की भांति श्राप सदैव शांत 
वातावरण के लिये लालायित रहते हैं जो जीवन की विषम परिस्थितियों में इन, 
प्रायः सुलभ नहीं रहता | आइचये की बात है कि श्राप ने श्रपने जीवन में सभी 
गर से श्रस्याय झेलने हुए भी भ्रपनी कविता में कभी भी उद्वेग, कु ठा, ग्लानि भ्रथवा 
खेद जेसी किसी भावना को उद्भासित नहीं होने दिया है । 


हिन्दी एवं संस्कृत की विद्वत्ता श्राप की प्रत्येक पंक्ति में लक्षित होती है । | 
'बसन्त-बहार' नामक रचना में यह चित्र दर्शनीय है-- Me पट नीलगगन / धरती के | 
पीत वसन / कूम रहा मत्त-पवन / कलियां मुह खोले / श्री कृष्ण लीला नाम से 
का एक काव्य ग्रन्थ प्रकाशित हो चुका है। यदि मैं भूल नहीं करता तो यह उपरोक्त 
संग्रह्‌ संस्कृत के महाकवि जयदेव के प्रसिद्ध गीतिकाव्य गीतगोविन्द से प्रभावित है। | 


शास्त्री जी ने समय प्रबाह के प्रभाव में श्राकर श्रपती सहज गीतिशली से हट कर 
मुक्त छन्द में लिखने का प्रयास भी किया है परन 


तु लगता है इस में इन्हें न तो | 
श्रात्मतुष्टि ही प्राप्त हुई है भौर न ही इसके द्वा 


श्राप. 





कृति 'एक दो तीन' को गिनाया जा सकता है 
८ ९ 


पांचवें ही दशक में उभरते वाली प्रतिभाओं में श्री दुर्गादत्त शास्त्री का नाम भी 
प्राता है। राष्ट्रीयता AT Tit में श्राप की रुचि श्रधिक है । आपकी लेखनी 
पर छायावादी शेली का प्रभाव बहुत दिनों तक बना रहा परन्तु इधर कुछ वर्षो से 
श्राप की लेखनी से राष्ट्रीयता, Trt एवं ग्राध्यात्मिकता के अतिरिक्त वर्तमान 
सामाजिक एवं राजनेतिक व्यवस्था के प्रति कट्‌ व्यंग्य और क्षोभ के स्वर भी मुखरित 
होने लगे हूँ--'देख रहा हूं महाइम्भ का कुटिल, भयंकर, मोहक नर्तन / तथा 'मैं 
पशृता की ग्रंधियारी साथी ज्योतिर्दांन करूंगा /” पशृता की ग्रंधिय/री में क्षन्ध 
कवि पुकार उठा है--'फूल जो कम्हला गये हैं मैं उन्हें कसे खिलाऊं ।' श्राप की 
कविता कवि हृदय के सहज उद्‌गार हैं। शास्त्रीजी किसी भी वाद विशेष की 
परिधि के भीतर Aq को नहीं बांध सकते। श्राप के काव्य की प्राघार-भूसि 
मानवीयता है | 


शास्त्री जी का श्रधिकांश काव्य छन्दोबद्ध ê | इधर कुछ प्रयास प्रापने मुक्तचचन्द 
शैली में भी किये हैं पर श्राप इन्हें श्रपनी छन्दोमय रचनाध्रों जैसी भाव प्रवणता एवं 
लीगत निखार नहीं दे पाए हैं | 


जम्मू विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग खुलने से हिन्दी के साहित्य सृजन के 
क्षेत्र में कई प्रतिभाए' प्रकट हुई हैं । इस दिशा में छठा दशक अत्यन्त महत्वपूर्णं गिना 
जाएगा ١ इसी दशक में श्री ज्योतीवर पथिक ने लिखना ع‎ किया। श्रापने 
हिन्दी तथा उदू में साथ साथ लिखना शुरू किया था । श्री पथिक एक ग्रोर अपने 
को वास्तविकतावादी कहते हैं (जिससे कदाचित्त श्राप का श्रभिप्राय यथार्थवादी 
होने से है) पर दूसरी श्रोर श्राप किसी भी वाद में उलझना फिजूल समभते हैं। 
प्रसल बात यह है कि आप मुख्यतः एक Tf कवि हैं। श्राप की कविता पर 
उदू का श्रत्यधिक प्रभाव है । परन्तु 57 शब्दावली हिन्दी शब्दरचना में इस तरह 
घुलमिल जाती है 1 कि पाठक श्रथवा श्रोता सहज ही में इनके कथ्य को पा लेता 
ह “हर इक घुटत के बाद भी कहता है भ्रादमी / फूलों की कलाझों में कट जाए 
जिन्दगी ।' ‘ad’ कविता में समाज के विवश at की वेदना के प्रति कवि के सहज 
सहानुभूतिपूर्ण उद्गार प्रकट हुए हैं। भाषा के श्रतिरिक्त छन्दरचना में भी कवि 
se से ग्रधिक प्रभावित प्रतीत होता है। एक मजे को बात सुनिये | पथिक को यह 
खदशा है कि दूसरे साहित्यकार इन्हें कबि नहीं मानते। ओर इस से fas कर प्राप 
श्रपने समसामयिक साहित्यकारों को साहित्यकार मानने से इन्कार करते हैं । श्राप 
की इस धारणा के पीछे, हो सकता है, कोई साहित्यिक दुर्घटना रही हो, पर मैं 
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मुआमला साफ कर दू श्राप अवश्य ही एक कवि हैं क्योंकि श्राप की कविता 
इसका स्पष्ट प्रमाण प्रस्तुत करती gl हिन्दी Hawa तक श्राप का एक ath 
संग्रह प्रकाशित हो चुका हो 
सुतीक्षण कुमार आनन्दम (जो श्रव सुतीदण कुमार शर्मा आनंदम कहलाता apy, 
पसंद करते हैं) का काव्य सूजन भी छठे दशक में आ कर विकसित हुआ। है| 
प्रयास वे कुछ वर्ष यूवे आरम्भ कर चुके थे। सुतीक्ष्ण मुख्यतः नए कबि हैं। ग्र 
झपने श्रासपास के जीवन से प्रेरणा ले कर लिखते gi नवीन fara श्रौर तब 
| प्रतीकों को जुटाने में श्राप कां प्रयास इलाष्य है--'उबल उबल कर चावल | a 
| पतीले में / बुड़क रहे हैं / बोल रहा है ढक्कन / भापवष हो कर / मांड बह्‌ ह 
। है बाहर / घुटे घुटे ज्यों / भाव हों मानव के /' श्रौर इसी प्रकार मृत कविता 
भीन पथ में पड़ी | पापाण अहल्या सी | पर राम / कहीं से ग्राते दिलाई 1. 
देते ।' श्राज के वुद्धिजीवीवर्ग के wear श्रौर कुण्ठा--भरे जीवन का एक झि 
देखिये-- हमारा यह चिर-परिचित कमरा | खुद हमारा ही | बन्दीग्रह बन ग! 
है / जीवन की घुटन से समय निकाल कर सुतीक्ष्ण कुमार ने प्रकृति-चित्रण में ब 
कलम को आजमाया है--स्वर संतुर का / TT रहा शाम का | झील की वहाँ 
में / लहरों के ताल पर / गुजरिया की नाव में /' श्राप मुकत छन्द तथा छद 
दोनों शैलियों में लिखते हैं। हां भापा-विषयक श्राप की घारणा कुछ अनोखी 
लगती है जेसे 'डौले' (पंजाबी) जिस का सुन्दर हिन्दी पर्याय भुजदण्ड हो सकता 
था का प्रसोग। इसी प्रकार एक स्थान पर ग्रापने gay के बहुवचनार्थ ‘ea’ (पंजाबी 
का प्रयोग किया है। भाषा में भी कुछ सुधार अपेक्षित है । जैसे गिरी (गिरि), कर्छै 
(कन्दरा , वेषभूषा (वेशभूषा), भापवप (भापवश) खम्बों (खम्भो) आदि । 


ग्रानन्दम निश्चय ही एक होनहार एवं श्रत्यन्त महत्वाकांक्षी कवि हैं। at 
के प्रब तक दो कबिता संग्रह्‌, देखती श्राकाश आंखें तथा नौका का इतिहास प्रका जि, 
हो चुके हैं। कांप-कांप रहा चक्रबन्धु नाम से एक पद्य-रूपक भी छप चुका है। 





डा० ओम प्रकाश गुप्त ने श्रपना काव्य लेखन छठे दशक में प्रारम्भ किया था 
किन्तु थोड़े ही समय में श्राप की -लेखनी निखर श्राई है। श्राप श्रपने परिवेश 
प्रेरणा लेकर लिखते हैं । श्राप किसी वाद को नहीं मानते - परन्तु freee 
1 समसामयिक कविता से प्रभावित 5١ श्राप सहज अनुभूति से प्रेरित होकर लिखते Zl 
7 भास-पास जो कुछ भी सुन्दर, असुन्दर विखरा पड़ा है, उप्ते श्राप विलक्षणता हे 
ot झपनी कविता में उतारते हैं। श्राज का : 4 
| Siete 3 बुद्धिजीवी जिस उपेक्षा एवं पवहेलना-भी| 
| ا‎ २६ ل‎ tear तथा संत्राप से भाक्रात a 
) 32 ) ा । 
| ( धीरा 





— 


जी रहा है श्री गुप्त उसे श्रपने काव्योद्गारों द्वारा श्रभिव्यवत करते Sy पीस 
शेली में लिखते श्रवश्य हैं किन्तु श्राप की प्रतीकयोजना में (आधुनिक शैली की 
श्रधिकांश कविताओं की भान्ति) उलझाव एवं क्लिष्टता कम रहती है। पाठक 
श्राप के कथ्य को सहज ही में भांप जाता है। श्राप की कविता जहां भ्राज के मानव 
की कथा एवं वेदना को वाणी देती है वहां वर्तमान दुव्यवस्था के प्रति कवि का 
ART भरा स्वर भी बीच बीच में सुनाई पड़ता है। यद्यपि कवि at vata 
aa पीढ़ी द्वारा भोगे जा रहे यथार्थ को अकित करने में अधिक सक्रिय है, नाहि 
कवि AT का कोई न कोई छोर ग्रवश्य थामे रहता है जो स्वस्थ साहित्य का 
चिन्ह है। पर कभी कभी श्राप इस Ga, कुण्ठा एवं जड़ता भरे यथार्थ से जरा 
हटकर प्रकृति की मनोहारिता से भ्रभिभूत हो कर भी कुछ न ag लिखते हैं। 
'चन्द्रभागा के पुल पर से नामक रचना में--दूर थिरकते पैरों की रुन-कुन से | 
धवल चन्द्रिका की परछांई / मानो कुन्दन के श्राभूषण / जगमग जगमग U श्र : 
“हिमगिरि जायी / चन्द्रा री / तू कहां जा रही ?' 


~ 


छन्दमुक्त शैली श्राप को अधिक प्रिय है, किन्तु बीच बीच में लयताल-पुष्ट 
स्वच्छग्द रचना भी करते हैं। भाषा तत्सम प्रधान होते हुए भी बोलचाल के GF 
शब्दों को भी बीच बीच में समोए रहती है । आप का एक संग्रह 'सागर के तीर' 
नाम से प्रकाशित हो चुका है। 


gt दशक में उभरने वाली प्रतिभाग्रों में एक भ्रौर उल्लेखनीय नाम रमेश 
मेहता का है। साहित्य गोष्ठियों में, एकाधिक बार ग्रापको कविताएं सुन कर लगा 
था कि श्राप के भीतर एक विक्रासोन्मुख कवि qT रहा है। सोचा ENT सच 
निकला, रमेश मेहता ग्राज जम्मू के श्रेष्ठ कवियों में गिने जाते हैं। 


प्राप की कविता का आधार भी समसामयिक कविता की भान्ति जर्जरित 
सामाजिक एवं श्राथिक 2683851 ही 8 ١ चहुं ओर ब्याप्त ऊब, घुटन ग्रौर जड़ता- 
भरे जीवन के अनेक मामिक चित्र श्राप ने अंकित किये हैं। (एक जीवन श्रभावग्रस्त' 
अभिशाप' तथा 'एक विवादग्रस्त जीवन” ग्रादि शीर्षकों द्वारा ही कवि की भाव- 
दिशा का बोघ हो जाता है। 

कवि वस्तुस्थिति को एक तथ्य के रूप में स्वीकारते हुए कहता है-'वासनापूणं 
चेहरों पर | नैतिकता के | मुखौटे लगाए /जिये जा रहे हैं हम | एक संघर्षमय 
जीवन ।' वर्तमान श्राथिक विषमता के प्रति कवि में aca भ्रधिक है श्रोर भ्राक्रोश 
कम । सच भी है, art का बुद्धिजीवी wea के ग्रतिरिक्त क्र भी क्या सकता 
हें ? दिनकी थकी हारी सड़कें तो सो गई हैं किन्तु फिर भी : कुछ अतृप्त 
( 33 


शीराज़ा ) 


श्रात्माए' | बेचैनी से भरी | इघर उधर डोलती | फिर रहीं | कहीं कुछ हू | 
सी ।' भयावह जड़ता का यह चित्र भी कम श्र्थंपुर्ण नहीं है--'चौड़ी सड़कों के | 

पीले अंधकार में | विचरने वालों को लगें | जैसे घोस्ट | हम हैं लैम्प पोस्ट ॥ 
मेहता की कविता व्यक्तिपरक नहीं । श्राप श्रपनी समष्टिपरक, 83551535 | 
रचनाश्रों द्वारा आज की 'बीमार जिन्दगी” जीने वालों को और अधिक बीमार | 
करने वाली बातें न सुना कर उन्हें इस स्थिति से उबारने के लिये थोड़ा सा भिभोह | 
देते हैं। जीवन के उजियारे में कालिख पोत देने वाली शक्तियों को सम्बोधित कर 


कवि कहता है--मुझे नव-प्रभात दो / मुझे नई प्रात दो / मुझे मेरे वध का 
प्रतिकार दो ।! 


रमेश मुक्तछन्द श्रौर छन्दमुक्त, दोनों शैलियों में लिखते हैं । लगता है प्राप | 
कविता में गद्यात्मकता के पक्ष में नहीं हैं । तुक और लयताल श्राप की प्रायः 


| प्रत्येक रचना में द्रष्टिगत होती हैं। छन्दयुक्त शैली के उदाहरण श्रपेक्षतया कम हैं। 
श्राप का सग्रह खुले कमरे बन्द द्वार! प्रकाशित हो चुका है | 





श्री जितेन्द्र उघमपुरी का कवि जीवन 1964 से श्रारम्म होता है | यातनाश्रो 
भरे जिस परिवेश में हम भ्राज जैसा घुटन-भरा जीवन जी रहे हैं, उस के विविध | 
चित्र जितेन्द्र की कविता में मिलते हैं--'कहां तक समेटोगे / कहां तक. लपेटोगे /' | 
श्राज का कवि ईजीचेयर पर बैठ कर एक वर्ग विशेष की रुचि को पूरा करने के लिये | 
उसके श्रभीष्ट छवि-चित्रों का अंकन नहीं करता । उसके पास इस साहित्यिक ऐयाशी 
के लिये समय ही नहीं । जिस प्रकार समय-चक्र ने उस की कामनाश्रों, धारणाश्रों एवं 
मास्यताश्रों को चकनाचूर कर डाला है उसी की प्रतिक्रियास्वरूप आज के कवि ने | 
भी कविता के सभी मान, उसकी सभी परम्पराए' भ्रस्वीकारते हुए पुरानी पीढ़ी की | 
सभी मान्यताओं को उखाड़ Bar है। जितेन्द्र का कहना है - “मुझे नहीं चाहिये / | 
पूरे सूर्य का श्रालोक /' क्योंकि वह फांक भर उजाले से ही संतुष्ट हो जाता है । 





जितेन्द्र मुक्त-छन्द में लिखते हैं, जिस में तुक और लयताल रखने का प्रयास 
प्राय: दृष्टिगत होता है । विकासोन्मुखी भाषा में श्रवसर नई प्रतीक योजना इन की ' 
कविता की विशेषता है--'मैं शतरंज का खेल केवल / कभी बादशाह / कभी वजीर / | 
रोर कभी प्यादा । श्राप हिन्दी के श्रतिरिक्त डोगरी में कविता लिखते 5 | 


| 
uA 
| 


| 
निर्मल विनोदी की काव्य-साधना वस्तुतः छठे दशक के मध्याह्न से शुरू होती | 
है। परिवारगत श्रायं-समाजी संस्कारों तथा राष्ट्र प्रेम की भावना ने ही बालक FAT । 
को दी सितारों का जमीं पर है मिलन श्राज की रात’ इस लोकप्रिय फिल्मी घन पर | 
गाँघी जी तथा' स्वामी दयानन्द पर कविता लिखने की प्रेरणा 5 | 
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पहले सन्‌ 57 की बात है श्रौर फिर किशोरावस्था को पार करते-करते इनकी 
काव्यसरिता में एक और घारा भ्रा जुड़ी-- कच्ची उमर के कच्चे किन्तु सहज एवं 
निश्छल प्रेम को । यह स्थिति भी चिरस्थायी न रही । विनोदी की कविता ने एक 
श्रौर करवट ली । अपनी सभी संस्कारगत मान्यताश्रों को एकाएक नकार दिया । 
भले ही वे संस्कार अब भी बीच-बीच में इन के साधना-पथ पर ate जाते हैं। श्रपनी 
ही मान्यताश्रों एवं धारणाप्रों को नकारने. का कारण जीवन के कटु यथार्थं के साथ 
साक्षात्कार के साथ नये साहित्य का भ्रध्ययन भी है । 


इस प्रकार श्राप ATA साधना के एकाधिक सोपानों को पार करके ग्राज भ्रपने 
और ग्रपनी पीढ़ी द्वारा भोगे जा रहे यथार्थ को श्रपने काव्य-पट पर उतारने का प्रयास 
भर रहे ê | हमारी सहयात्री पीढ़ी की विवशता से आवेष्टितं सहज-निशछलता की 
एक झलक देखिये--'सबूत तो निर्दोष को भी / दोषी ठहरा देता है / और फ्रिर ऐसा 
दोषी / जिस at afgat में / सबूत नाच रहा हो ।' विनोदी छन्दमुवत शैली के साथ- 
साथ नवगीत सूजन का भी इलाघ्य प्रयास कर रहे हैं | पुस्तकाकार में इनकी कोई कृति 
श्रभी तक प्रकाश में नहीं श्राई है | 


जम्मू के काव्य-साधकों के इस विस्तृत विवरण को समाप्त करने से पूर्व उन 
कवियों का sera किये बिना यह लेव प्रपूर्ण कहा जाएगा, जिन की लेखनी से यदा- 
कदा, किन्तु श्रेष्ठ काव्य रचनाए प्रसूत होकर जम्मू की काव्य-वाटिका की सुरभि को 
प्रगुणित करती हैं । 


सुश्री शंकुतला सेठ तीसरे-चोथे दशक में जम्मू के साहित्य-मंच पर बहुचचित 
रही हैं। आप उषा नामक उच्चस्तरीय पत्रिका के सम्पादन के साथ सुन्दर कविताएं 
भीं लिखती थीं। श्राप की कविता में छायावादी युग की भावगरिमा और स्रष्टा 
तथा सृष्टि के गहन रहस्य में झांकने की जिज्ञासा है । श्रेष्ठ प्रतिभासम्पन्न होते हुए 
भी लगता है श्राप व्यावसायिक व्यस्तता के कारण भ्रधिक नहीं लिख पाई हैं। 


सुश्री सुशीला तुली भी परम्परागत शेली में छायावादी भावुकता से भरी कविता 
लिखती हैं। श्राप की लेखनी भी पिछले कई वर्षों से लगभग मौन है । 


श्री देवरत्न शास्त्री की प्रतिभा बहुमुखी है । कहानी, रेडियो रूपक तथा 
समीक्षा के भ्रतिरिकत श्राप श्रेष्ठ कविताएं भी लिखते हैं। छन्दोबद्ध ate छन्दमुक्त, 
दोनों ही शैलियों में श्राप भ्रमिव्यंजक, सशक्त एवं प्रवाहशील भाषा द्वारा अपने भावों 
में सहज संप्रेषणीयता लाने में सिद्धहस्त हैं। ऋतुसंहार का एक पद्यमय हिन्दी रूपांतर 
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प्रकाशित कर चुके हैं। पिछले कुछ समय से श्राप की लेखनी कविता की नोर | 
प्रपेक्षता अधिक उन्मुख है | 


sro विद्यानाथ गुप्त की कविताए' कभी-कभी जम्मू रेडियो से प्रसारित होती | 
رع‎ आप 'हालावाद' से प्रभावित परम्परागत शैली में लिखते हैं। गेयता रौर | 
पदलालित्य श्रापकी विशेषता है 


श्री सत्यपाल शास्त्री की कविता में एक we राष्ट्रीयता तथा दूसरी श्रोर | 
खोखले भ्रादर्शो का चित्रण मिलता है। श्राफ परम्परा ale श्राधुनिकता के 5598 | 
में विश्‍वास रखते हैं तथा मुक्त छन्द एव छन्दोबद्ध, दोनों ही शैलियों में लिखते ê | 


डा० जनक गुप्ता ने भी कतिपय सुन्दर गीत लिखे हैं जो यदा-कदा रेडियो 
द्वारा सुनने को मिलते हैं। श्राप की कविता में विप्रलम्भ TTT, श्रध्यात्म तया | 
समाजगत श्रन्याय के प्रति विरोध के विविध स्वर सुनाई पडते हैं | 


श्री मान भार्गव ने साहित्यिक जीवन हिन्दी कवि के रूप में प्रारम्भ किया 
था। खेद है कि श्राप भी क्षेत्रीय भाषा में लिखने के लोभ का संवरण न कर सके। | 
पर लगता है हिन्दी को श्राप भूले नहीं हैं श्राप की कविता में सामाजिक 
विषमताओं श्रौर प्रशासनिक श्रन्याय के प्रति विरोध का जो स्वर उभरता है वह 
निराशाभरी निरीहता लिये रहता है। श्रृंगार श्राप को प्रिय है किन्तु उसै 
वर्तमान wy गारिक परिवेश में अ्रधिक प्रश्नय देते की गु'जाईश कहां है । 


सुश्री उषा छवि “व्यास” गत कुछ वर्षों से साधनारत हैं। श्राप की कविता नई 
पीढ़ी की श्रथाह वेदना और जजंरित-जीवन-मानों के प्रति ग्रत्यंत उष्ण एवं ती 


उच्छ्वास लिये रहती है। ` 


क्षी AF मानव भ्राज कल बड़ी तन्मयता से काव्य लेखन में संलग्न हैं । आफ 


की कविता वर्तमान के प्रति भ्रनास्था AC कट्कटाक्ष लिये रहती है। भाषा एवं 
छन्दरचना में परिष्कार भ्रपेक्षित है | 


इघर सातवें दशक के आरम्भ से ही अनेक युवा-प्रतिभाए' काव्य-साधनी | 
में भ्रग्रसर हुई जिन में कुछ उल्लेखनीय नाम इस प्रकार हैं -- 


सर्वेश्री जवाहर रेणा, जगमोहन, wate जेरथ, बलनील देवम्‌, मनजीत fae 
काबरा, सुभाष शर्मा, भुवनपति शर्मा, नीलम खोसला, f 

» tee गुप्त, तथा सुशांत, 
चौधरी प्रादि । : د‎ 


| 
| 


पह था जम्मू की गत तीस वर्षों की हिन्दी कविता का इतिवृत्त । जिस प्रकार प्रपनी 


fi 


| ( ॥ 


इस 5:55 यात्रा में आन्तरिक एवं बाह्य दोनों प्रकार की विपरीत परिस्थितियों में 
यातनाश्रों को झेल कर इस ने ग्रपनी श्राइडेण्टिटी को बनाए रख कर श्रपने को गतिरोध 


से बचाया है इस के पीछे है यहां के साहित्य-साधकों की श्रपार सहनशीलता 
श्रौर AEA साहस | 


यहां क्षेत्रीय भाषाओं के साहित्य को जो स्नेह-दुलार मिला है उस का 
हमें खेद नहीं, सेद है तो इस बात का कि हिन्दी प्रदेशों श्रोर बड़े-बड़े शहरों 
के हिन्दीदान हिन्दी को श्रपनी बपौती समभते हैं । जम्मू के साहित्यकारों 
पर श्रहिन्दी-प्रदेशीयता का लेबल लगा कर इन के प्रति 'नाक-भौंह-सिकोड' 
व्यवहार बनाए हुए हैं श्रौर इस पर भी हम जम्मू के हिन्दी लेखक जो कदम- 
कदम बढ़ते जा रहे हैं, इस के पीछे हिन्दी-सेवा की निष्काम लगन को छोड़ ate 
कुछ नहीं । वही 'कर्मण्येवाधिकारस्ते' वाली बात । हम सुफल-प्राप्ति से वंचित भले 
ही रहें पर हमारी सदकर्म की प्रवृत्ति को हम से कोई छीन नहीं सकता । सफर जारी 
रहेगा, यात्री बढ़ते जायेंगे | 


SME 
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एक कश्मीरी लोक-गीत 


मूल कही) 


| थल रुवनुक बाथ 


बजि नाविबरकथ थलहय रुवुनावस 

स्वन्यहय AT नावस ग्वन्य 523 | 
न्वशितय कोरिहय कादस त्रावस 

स्वन्यहय AT नावस TFT करुने | 
थलहय रुवु नावस म्य छुमय हावस 

स्वन्यहय श्रनुनावस ग्वन्य करुने | 
बिरि शेहजा रस qq” शेहलावस 

स्वन्यहय श्रनुनावस TFT करुने | 
ला'र ब्योल ग्यवजीर न्यासस त्रावस 

स्वन्यहय श्रनु नावस ग्वन्य करुने । 
aad श्रामि 33 सगदिवुनावस 

स्वन्यहय श्रनु नावस ग्वन्य करुने | 


De چیو‎ 
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हिन्दो रूपान्तर 
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धान - 7375 रोपने का गान 


उपज-वृद्धि हो फसलें सरसे 

धान-पनी री रोपवाऊं । 
भ्रटाला बनाने समधी बुलाऊं 

घान-पनीरी रोपवाऊं | 
साध है घान के पौधे लगाउ 

धान-पनी री रोपवाऊ | 
वेद-छांह में स्वेद ठंडाऊं 

घात-पनीरी रोपवाऊं । 
उत्तम किसमें ही लगवाऊं 

घान पनीरी रोपवाऊं | 


ताजे दूध से इसे सिचाऊ 
बान-पनी री रोपवाऊं | 


0 


SEG 
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देवरत्न शास्त्र 


डोगरी लोक-कथा मे 
लोक-व्यवहार तथा नीति 


लोक कथाश्रों की परम्परा इतनी ही 


, पुरानी है जितना स्वयं मानव श्रौ 
मानव सभ्यता । 


न जाने कब, किन XAR कथाकारों ने मानव जाति की इ 
अमूल्य निधि को संरचना की होगी ? लोक कथाओं के रूप में सरल मानव at 
के उद्गार एक पीढ़ी से दुसरी को विरासत के रूप में मिलते चले श्रा रहे हैं। 
सदियां बीत जाने पर भी, ग्रनगिनत बार सुने-सुनाये जाने पर भी यह लोक साहि 
पुराना नहीं होता, इस से बढ़कर इस साहित्य की महत्ता का और क्या प्रमाण a 
सकता है ? इस सम्बन्ध में जर्मन कवि गेटे का कथन अक्षरशः सत्य है--जाती। 
व लोक कथाओं की खास बात यह है कि इन्हें सीधे प्रकृति से भ्रनवरत प्रेरणा. 
मिलती है। उस में जनजीवन बच्चे की सी सरलता से हंसता-खेलता मालूम होता 
है | स्काटलेंड के देश भक्त कवि TET फ्लेचर के इस कथन में भी कोई अतिशयोकि | 
नहीं है-किसी भी जाति का लोक साहित्य उस जाति के विधान से भी ates 
महत्वपूर्ण होता है। । 


5 
लोक कथाओं के द्वारा सम्बद्ध जाति के लोगों के रीती-रिवाज faeata aad 
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नीति युगों से लोक मानव को रास्ता दिखाते चले بو‎ रहे हैं। डोगरी लोक कथा में 
लोक व्यवहार तथा नीति के जिन स्फुलिगों ने लोक मानस में ज्योतिकिरण भरने 


का प्रयास किया है, उसका संक्षिप्त विवरण इस aq लेख में प्रस्तुत क्रिया जा 
रहा है | 


यह संसार फिसलनों से भरा है। ज़रा भी इधर उधर कदम पड़ जाने पर 
भारी विपति का सामना करना पड़ सकता है। हर जगह हर समय ad लोग 
भोले भाले लोगों को जाल में फंसा कर उन्हें मलियामेट कर देने की योजना 
बनाते रहते हैं। ऐसे लोगों की संगति से हमेशा वचते रहना चाहिये। मित्रता 
उसी से होनी चाहिये जिस से स्वभाव व ग्रादतें कुछ न कुछ मेल खाती हों। भला 
चिड़िया श्रौर भेंस की मित्रता कँसे निभ सकती है ? 'चिड़ी Ae दा स्हेलड़- 
चारा' शीर्षक डोगरी लोक कथा में ऐसी ही समान मित्रता के कारण होने वाली 
विपति को चित्रित किया गया है। किन्तु कई बार ऐसे धूर्तं लोगों का साहचर्य गले 
पड़े ढोल की भान्ति निभाना पड़ता है। ऐसे श्रवमरों पर इस मूल मंत्र का सदा 
ध्यान रखना चाहिये कि धूर्तो की किसी भी बात का विशवास न किया जाए । किस 
तरह धूतं गीदड़ मुखं बेल को चिकनी चुपडी बातों में फंसाकर शेर से उसकी हत्या 
करवाता है भ्रौर शेर की अनुपस्थिति में उस (बेल) का दिमाग चट करके शेर को भी 
बुद्‌धू बनाता है, इसका उदाहरण 'मूरख' शीर्षक लोक कथा में मिलता है। ऐसी ही 
शिक्षा हमें उस कथा से मिलती है जिसमें Aqa} प्रशसा सुनकर प्रसन्नता से बांग देने 
वाला मुर्गा श्रांखें बन्द हो जाने से बिल्ली की पकड़ में भ्रा जाता है श्रीर दूसरी रोर 
भ्रसमय मुह खोलने से बिल्ली शिकार से हाथ धो बैठती है। कई RIN 
में यह दिखलाया गया है कि समझदारी से मनुष्य बड़ी से बड़ी विपति से छुटकारा 
पा सकता है। “बान्दरा दा मित्तर frag’ में किसान की कंद में रोज़ जूतों की मार 
खाने वाला गीदड़ किस तरह श्रपने को छुड़ा लेता है, इसका रोचक विवरण 
मिलता है । 1 


इस संसार में स्वार्थी लोगों की बहुतायत है । श्रपने स्वार्थ के लिये प्रायः सभी 
दूसरों को धोखा देने से नहीं चूकते faa’ में उस नीम हकीम का चित्र खींचा गया है 
जो ate की साधारण सी गड़बड़ी को अपता स्वार्थ सिद्ध करने के लिये AR 
काल तक लटकाये रखना चाहता है ١ इसी तरह “बच्चा तुतन को में भी शहतूत 
के लालच में 'बाबा जी जै सीता राम” का जयकारा लगाने वाले बच्चों का चित्रण 


किया गया है । 
प्राचीन भारतीय चिन्तन ने राजाग्रों व शासकों को बहुत Har स्थान दिया है; 
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यहां तक कि उन्हें ईश्वर के प्रतिनिधि के रूप में प्रतिष्ठित किया गया है। By, 
ऐसी ऊंची पदव्री का अधिकारी साधारण मनुष्य नहीं हो सकता । ١ 
उत्तरदायित्वों की गुरुता का बोझ इतना अधिक है कि साधारण मनुष्य में उसे उ | 
की सामथ्य नहीं हो सकती । उस समाज जाति व देश को बहुत Wy 
चाहिये जिसे ग्रयोग्य व्यक्ति शासक के रूप में मिला 


१ 


उसके Fou | 


गा a 
हो ‘Hs दे पितर' नामक oT 
में हमें जिस ऊजड़ ग्राम के दर्शन होते हैं, उसके विनाश का कारण वहां के ay 
शासक ही हैं। इसी तरह ‘ed दी सेज' कथा में ऐसे स्वार्थी राजा का चित्र रि 


fa हे 5 | 
किया गया है जो केवल अपने स्वार्थ की पुति हेतु जीता श्रौर राज्य करता है। | 


संसार में न कोई Pett को कुछ दे सकता है श्रौर न उस से कुछ ले ag, 
है। किसी को एक जून का भोजन देकर हम अपने को उस का भाग्य विधाता माग्ने, 
लग जाते हैं, इससे बढ़ कर और क्या ग्रात्मवंचना हो सकती है ? वास्तव में ह| 
अपने-प्रपने भाग्य का फल ही खाते हैं। सब्बो श्रपणिश्रा तकदीरा दा खांदे' में 5 
माता-पिता की कथा है जिन के साथ-साथ परिवार की लक्ष्मी भी भागती चत, 
जाती है। दूसरी शरोर 'रिजक ते ग्रकल' में उस ऊंट वाले का उदाहरण दिया गया 
जो मुखं होते हुए भी भाग्य के बल पर जीवन को सुखमय ढंग से बिता रहा a 


इसी तरह 'परम ज्ञानी” में, पत्थर में भी, कीड़े को भाग्य के बल पर जीता जागता | 
दिखलाया गया है। 


मेहनत की कमाई को डोगरा संस्कृति ने बहुत सम्मान दिया है। मान fa 
धन-दोलत को डोगरों ने बिष्ठा की तरह 


i त्याज्य माना है। घर में अन्न का एक दाता 
न होते हुए भी डोगरों ने मू छों पर ताव ही दिया है । डोगरी लोक-कथाओं में मेहता | 
की कमाई को फलते-फूलते दिखलाया गया है। 'बूटे we दे! में ब्राह्मण देवता राजा | 
के हजारों रुपयों को लात मार कर उस 


(राजा) की मेहनत की कमाई के चार पो 
को स्वीकार करता है जिस से उसके घर में रुपये-पैसे की भरमार हो जाती है। | 
आत्मा दे XA में चोर के बेटे के इन छाब्दों में | 


इसी बरकत की वात कही गई है-- 
“बाबू, बड़भागी हैं ये लोग, जिनके “घर में तुने कई डाके डाले, पर अब भी उन के हां 
दिया जल रहा है । एक तुम हो कि लूट मार से घर भर लिया, फिर भी तुम्हारे 1 
दिया नहीं जला ।? ' 


1 


1 


हेताकत है कि मिट्टी को भो सोना बना दे । | 
अपेक्षित परिश्रम न होने के कारण एक खेत से 


1 


सचमुच इन्सान के हाथ में ब 
'मेहनतू दी करामात' में हम पहले वर्ष 
निःसत्व फसल पैदा होते देखते हैं । दूसरे वर्ष उसी में परिश्रम के कारण ऐसा गेहूं 
पदा हुश्रा है जिस के गुधे श्राटे में धंसी कव्वे की चोंच छूटने में नहीं राती 0 
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तो रौर, परिश्रम एवं युक्ति से मनुष्य भाग्य तक को बदल सकता है । 
गैरत' में विचित्र ढंग से भाइयों से सन की राख मांग कर ब 
दशा को बिल्कुल बदल डालती है। 


प्यौके दी 
हेन उनके घर की श्राथिक 


ग्रालस्य मनुष्य का ऐसा शत्रु है जो हर समय उसके शरीर में मौजद 


: रहता है 
عزو‎ मौका मिलते ही उस पर घातक आक्रमण करता है । 'ग्रालसी पुत्तर' में हमारी 
ऐसे श्रालसी व्यक्ति से भेंट होती है जो मेहनत से तो घबराद्रा है, किन्तु सुख प्र।प्ति 


के लिये लालायित रहता है । इसी तरह 'लबोड़ संख? में ऐसे निकम्मे आदमी की 


श्रोर संकेत किया गया है जो करता-घरता कुछ नहीं, केवल बढ़-वढ़ कर बातें बनाता 
है। डोगरी लोक-कथाग्रों में यह वात बार-बार दोहराई गई है कि परिश्रम के बाद 
किसी चीज़ को पाने में जो श्रानन्द आता है, वास्तविक सुख उसी में है। भ्राराम 
तथा सुख-सुविधाश्रों के साधन जुटाने एवं श्रपने को श्रारामतलब बनाने से कष्ट ही 
होता है । “दो ताप' में हम देखते हैं कि रोग श्रालसी श्रमीर के घर में जाकर वहां 
से टलने का नाम नहीं लेता, परन्तु गरीब मेहततकश से डर कर भागता है। बड़ी- 
बड़ी बातें करने वाले लोग कैसे व्यवहार शून्य होते हैं, इस का एक और उदाहरण 
'माने दा सिर नीठा' में मिलता है, जिस में ऐसे ही विद्वानों तथा घनपतियों का चित्रण 
किया गया है | 


बिना मेहनत किये दान-दक्षिणा के सहारे सुखमय जीवन बिताने की योजना भी 
श्रालस्य का ही दूसरा रूप St 'सतयुग' में हमें ऐसे ही पण्डित जी के दर्शन होते हैं | 
श्राप खेत के काल्पनिक स्वामी से काल्पनिक अनुमति लेकर हर रोज मृट्दे तोड़ने का 
कार्यक्रम बना लेते हैं । ग्राखिर एक दिन ये महानुभाव खेत के मालिक के हत्ये चढ़ 
ही जाते हैं। उस समय उन की जो दुदंशा होती है, उस से उन पर दया भी ग्राती 
है श्रोर हंसी भी । 


डोगरा देश के लोग धर्मप्राण हैं। कदम-कदम पर वे धर्म-ग्रधर्म, पाप-पुण्य 
का विचार करते 8 । तीर्थ, सदाव्रत यज्ञयाग, मन्दिरों की स्थापना के लिये डोगरा 
जाति में बड़ा उत्साह पाया जाता रहा है। जम्मू को तो मन्दिरों का शहर ही कहा 
जाता है । किन्तु डोगरा लोग यह भी जानते हैं कि मन्दिरों में हम प्रस्तरमुति की, 
नहीं, उस में निहित भावना की श्रारोधना करते हैं। उन की निश्चित धारणा है कि 
भगवान की उपासना मन्दिरों के बाहर दीत-दुखियों की सेवा श्रौर उनके दुख-दारिद्रय 
दूर करके भी की जा सकती है। “असली भगत, में हमें ऐसे भ्राराधक के दशंन होते 
हैं जो शिवलिंग पर यन्त्रवत्‌ जल-प्रवाह करते की भक्षा शिवालय के बाहर as 
कोढ़ी की सेवा करना श्रधिक महत्वपूर्ण तथा श्रेयस्कर समता Û | सचमुच ईश्वरःस्मरण 


शौराज़ा ) i 3 


ae 


की श्रपेक्षा कतेव्य-पालन का महत्व कहीं ग्रधिक्र है । साघू' में हमें तपा 
श्रभिमान में डूबे और अपनी प्रारस्भिक चमत्कारिक सिद्धियों से पशु पक्षियों को | 
करने वाले ain महात्मा के प्रवंचक व्यक्तित्व का परिचय प्राप्त होता है, वहीं a 
ओर पतिपरायण गृहस्थ महिला तथा कर्तव्य निष्ठ कसाई का उज्ज्वल चरित | 
देखने को मिलता है। इसी प्रकार "चण्डाल कुन में हम जन्म से चण्डाल किस्तु को | 
तो दुसरी रोर पह 


से शत-प्रति-शत ब्राह्मण से भेंट करके गौरव का श्रनुभव करते है 
5 3 | 

जा जत ae ग्लानि उठते हैं | 
से ब्राह्मण किन्तु दुगु गों से पूर्ण चण्डाल से मिल कर ग्ल नि से भर उठते हैं । 


डोगरा चिन्तन ते धन की महत्ता से इन्कार नहीं किया है। जीवन की गाङ 
चलाने के लिये पर्याप्त धन नितान्त ग्रावश्यक है। किन्तु पर्याप्त” की व्यासा | 
अपने-प्रपने ढंग से की जा सकती है। एक का “पर्याप्त! दूसरे के लिए नितान | 
अपर्याप्त हो सकता है तो तीसरे के लिये श्रावश्यकता से अत्यधिक । यही काह | 
है कि धनी, गरीब सब के मत में लक्ष्मी के प्रति ग्रसीम मोह एवं ग्रसन्तोष पागा | 
जाता है। सभी लक्ष्मी के पीछे भागते हैं पर वह किसी के हाथ नहीं للك‎ 
मरुपरीचिका की तरह क्षण प्रतिक्षण दुर भागती चली जाती है। इसीलिये a 
चंचला भी कहा गया है वह एक जगह ठहर ही नहीं सकती । बड़े-बड़े तग 
सेठ-साहुकार इसे सदा के लिये श्रपने पास fast रखने के प्रयत्न में लगे रहते है 
पर देवी जी यहां से वहां भागती फिरती हैं । वास्तव में लक्ष्मी के पदार्पण का 7 | 
पहला और श्राश्‍चदंजनक प्रभाव मानवबुद्धि पर पड़ता है, वह विवेकहीन हो जाती | 

١ लक्ष्मी को स्थिर करते का प्रभावकारी उपाय यही है कि मानववबुद्धि को 53 


प्रभाव से मुक्त रखा जाए, इसे लक्ष्मी की तरह अस्थिर न होने दिया जाए। जहां | 
सुमति हो, वहीं लक्ष्मी का स्थिर निवास हो सकता है, ‘fred सुमति उत्थै الودج‎ | 
में यही सिद्धान्त कथात्मक रूप में प्रस्तुत किया गया है | | 


1 


लक्ष्मी के प्रवाह को स्थिर 
प्रभावशाली उपाय है। नाव को 
को बाहर उलीचना पड़ता है । 
दान नितांत श्रावश्यक हो जाता 
भी अ्रत्यावश्यक है । | 
है । 'प्राित” में सेठ 


एवं श्रविनाशकारी बनाने के लिये 
डूबने से बचाने के लिये उस में उमड़े 
इसी तरह लक्ष्मी का सन्तुल 
है । किन्तु दान के सम्बन्ध में 
कुपात्र को दान देने वाला उष्य का नहीं 


दान भी एक 
था रहे पाती | 
न बनाये रखने के लिये | 
WA कृपात्र का विवेक | 
» पाप का भागी होता | 


निःसन्देह घन साधन है, साध्य नहीं | जेन को जीवन का लक्ष्य बनाने वाले 
44 ) | 
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कंजूसों की डोगरी लोक-कथाओं में काफी छीछालेदर की गई 21 'कसर' में हम उस 
शाहनी से 38 कर सकते हैं जिसे बेटे की STAT के लिये वयस्क पुरुष की हजामत 
जितना ही मेहनताना देना पड़ता है। ag बहुत बड़ा अन्याय है। बड़ों के मुकाविले 
बच्चे का सिर काफी छोटा होता है। फिर उसके लिये आउ ic ae 
शाहनी इस परम धन-हानि' से बचने के लिये श्रपने माथे से भी कुछ बाल कटवा 
लेती है। उस की शकल का जो कुछ होता है हो, मगर नाई यू हो मुफ्त में वैसे 
क्यों मार ले जाये ” सचमुच धन कमाना कईयों के भाग्य में होता है, पर उस का 
उपभोग किसी के ही भाग्य में लिखा होता है। “चूहा शाह' में हमारी भेंट ऐसे ही 
महापुरुष से होती है । उन्होंने लक्ष्मी का पालन-पोषण बेटी की तरह किया है। 
उस का उपभोग वे थोड़ा कर सकते हैं। इतनी विशाल धन राशि में छोटे-मोटे खर्चे 
से कोई कमी नहीं ar सकती । ये महापुरुष इस बात को कसे समझ सकते हैं । 
'घु'चरू पुआई श्राई-लक्क टुनू-टुनू” में खेतिहर जाट राजा के पास फरियाद लेकर 
पहुंचता है कि चिड़ियां दाना खा-खा कर उस का खेत उजाड़ रही हैं। 


डोगरी लोक-कथाश्रों में कर्ज को मनुष्य के जीवन पर बहुत बडा बोझ माना 
गया है! मनुष्य की सभी विशेषतायें कर्ज के बोझ तले दब पिस जाती हैं। HAS 
बनना कोल्ह दा बैल', लेन देन', देना भला न बाप ar’ ग्रादि कथाओं में IIT 
व्यक्ति की दयनीय स्थिति का यथार्थ चित्रण मिलता है ١ 


प्रलोभन तथा दुष्कर्मों की ओर प्रवृत्ति के ग्रनगिनत श्रवसर इस संसार में मिलते 
रहते हैं । प्रायः लोग इस मृगमरीचिका में फंस ही जाते हैं। परिणामस्वरूप ऐसे 
लोगों की जो दुर्दशा होती है, उस का उदाहरण हमें 'पाप महाबली' के नाई के रूप 
में मिलता है। वह इधर-उधर की भिड़ाकर राजा और पण्डित का वैमनस्य करवाने 
में तो सफल हो जाता है किन्तु उस षड्यन्त्र थे स्वयं उसी का अत्यन्त करुण अन्त 
होता है । बेईमानै दा घोड़ा” में राजा पालित पुत्र मोहन की हत्या की योजना 
बनाता है किन्तु ऐन मौके पर मृत्यु स्वयं राजा के श्रौरस पुत्र का वरण कर लेती है 
शरौर दुष्कर्मी को अपने किये का फल भोगता पड़ता है। ईर्ष्या-द्वोष के बवंडर में 
इधर-उधर भटकंता मनुष्य दूसरों को हानि पहुंचाने की झोंक में श्रपने हा 
हानि का भी ध्यान नहीं रखता । 'जालोखाला में वृद्ध दम्पति FE से ईर्ष्या 
के दुर्भाव में सिर से पैर तक डूबे हुए हैं। वे शिव से वरदान के रूप में श्रपनी एक 
टांग, एक aig site एक श्रांख फुड़वा लेते हैं । इस का उन्हें 3 اللا لك وحم‎ 
नहीं है। उल्टा उन्हें सम्तोष है कि पड़ोसियों की दोनों 27 20558 दूट गई हैं 
भर उन्हें दोनों श्रांखों से भी हाथ घोना पड़ा है। ऐसे उ बरी के साथ ही र 
उपकारी से भी दुष्टता करने से नहीं चूकते | (चिड़ी ते कां' में चिड़िया बरसात 
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भीगते कव्वे को 953 हां ग्रासरा देती है उसके खाने-पीने का प्रबन्ध करती है, पर 
कव्वा मौका आने पर उसे धोखा देकर भाग जाता है । सचमुच ऐसे लोगों की समूची 
जाति ही दुष्ट होती है। 'मिठूठू कामै दी पंचेत' में कव्वे श्रौर उस की जाति की 
दुष्टता का मनोरंजक परिचय दिया गया है। बिच्चुयें दी जान्ती' में भी ऐसी ही 
जाति की भयानकता का वर्णन किया गया है | 


भाग्य की प्रबलता को सभी देशों के विचारकों ने स्वीकार किया है। समग्र 
साधन होते हुए भी, परिश्रम तथा प्रवृत्ति में किसी प्रकार की न्यूनता न होते हुए 
भी कार्य सिद्धि होते-होते रह जाते हैं। यही वह क्षण है जहां मानव वृद्धि भाग्य 
नाम की श्रदृश्य निर्णायक शक्ति को मानने के लिये बाध्य हो जाती है। बाल की 
खाल निकालने वाले बुद्धि प्रधान महानुभाव चाहे साधनों में किसी न किसी कमी को 
खोज निकालें, परन्तु जनप्ताधारण भाग्य की शक्तिमत्ता के श्रागे ग्रवश्य सिर WRT 
है। डोगरी लोक-कथाग्रों में इस व्यापक विचार के उदाहरण भरे पड़े हैं। लेख 
श्रनमिट न”, ‘fae माता', शनि ग्रह', 'भाग श्रपने श्रपने', 'साढसती' Fo दी गल्ल 
'जिन्नी लिखी art a’, 'भागें दी खेड', श्रादि कथायें इस सम्बन्ध में पढी AAT सुनी 
जा सकती हैं। 


सचमुच डोगरी लोक-कथाश्रो में लोक व्यवहार तथा नीति के जो संग्रहणीय 


तत्व भरे पड़े हैं उन को प्रकाश किरणें किसी भी जाति के लिये ज्योति स्तम्भ का 
काम दे सकती हैं। 


Fafa. 
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जानकीनाथ कोल 'कमल' 
*K 


कश्मीर में बसन्त 


फोयल को यह घूम कहां से, 
क्या बसन्त श्राया है भ्राज ! 
चल सखि ! श्रलिदल के स्वागत को, 
निकलें सज कर भ्रपने साज | 


पुष्प लताश्रों से वन - कुञ्जे, 
क्या पराग यह भेज रहीं । 
जो न्योता देती फिरती हैं, 
प्रकृति के श्रांगन में भ्राज ? 


aa विटप जर्जरित खड़े थे, 
कल ही लीन तपस्या में । 
कया उन के तप सफल हुए जो, 
रंग नये भरते हैं भ्राज 


تد 


घरणी दारुण रूप छोड़ यू, 
दर पे श्रपना बाल निरख । 
जीवन-धन को पाकर सज-घज, 
हरियावल में श्राई आज 
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लाल पीत at नील खेत यह, 
रत्न -जडिति भूषण पहने 
लक्ष्मी भू -श्रवतरित हुई है, 
सम्पत्ति सुमन सजाने IT | 


श्रांगग यह कश्मीर प्रकृति का, 
सुन्दर सुमन fae - पक्षी का। 
प्रफुलित जन - मन, जड़-चेतन यह, 
तन्त्रित जन-तन्त्र में श्राज । 


कृषकों की इस कर्मभूमि में, 
स्पन्दन मन्थन होते आज । 
बीजारोपन करने में भी, 
प्रकृति हाथ बढ़ाती आज | 


ESS — न ee 
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` शरत्‌ चन्द्र शर्मा 
2 


> 

गंजे 
, भारत में सब से व्यस्त. नगरों में से एक दिल्ली aie दिल्ली की सब से व्यस्त 
जगहों में से एक-पालम हवाई agri कंक्रीट के मैदानों ate दौड़-पट्टयों 
के दसरी तरफ एक विशाल इमारत है.। इमी इमारत के एक कार्यालय में 


बाहर की नेमप्लेट पर कस्टम श्रॉफिसर इस्पैकटर हरीश माथुर लिखा था। 
rat जो स्वयं भी एक गंजा था, भूरे बालों वाले दो विदेशी श्रादमियों की शोर 


raf हो कर देख रहा था। 


“gê विश्वास . नहीं होता कि भारतीय योग के पास ऐसी जादुई शक्ति भी है 
जो पूर्णतया गंजे सिर्‌ पर बाल उगा दे ।” माथर ने कहा जो गंजा होने पर भी 


“बढ़िया व्यवितत्व का स्वामी था ١ 


‘ong खद देख लें इस्पैक्टर साहब कि हमारे बाल फिर से उग प्राये हैं। ka 
पगे कोई शाक की गुजायश तहीं है। श्रोर इसका' श्रेय भारतीय योग को ही 


है ।” उत श्रादमियों में से एक ने मुस्कुराते हुए कहा । 
_ “ग्रविश्वततीय !” उस प्रादमी ने कहा जिसे इस्पैकटर संबोधित किया 


“गया था । 


. “दाप جه‎ चेक HCA MAT, उसने श्रादरपुर्वक कहा, “कि हमने नकली 


बाल नहीं लगाये हैं”. , , -“, . - : 


दूसरा श्रादमी, जो उस समय तक चुप था, बोला, “फिर भी श्रापका‏ جو 


से कोई मतलब (नहीं. श्रीमान, । अमेरिका से यहां भाने पर हमने श्राप से 
,( 49 


इन बातों 


fi = - J = 
हमारे शरीरों के चिन्ह नोट कर लेने को कहा था। इन्हें चेक करिये आर झे 
छ 2 , 
छःटी दीजिये । नहीं तो हमारा प्लेन छूट जायेगा 1” वह लापरवाह और ge, 
ढग से बोल रहा था ॥ 
“ठीक है ।” कहते हुए माथुर ने इटरकॉम का बटन दबाया कुछ सँकिड के बाद 
gam स्पीकर पर एक औरत की श्रावाज सुनाई दी-- 
“येव सर ?” 
“कुमारी मीनाक्षी, श्राप यहां प्राइये | श्रावश्यक्न कार्य है 1” 
“ठीक है सर।” 
हिन्दी में चल रहा az वार्तालाप समाप्त gar । इसीक्रटर इंटरकाम | 
को बंद करके फिर ATT में बोले, 'वेमे मि. हेरॉल्ड क्या श्राप मुझे पता बता 
सकते हैं, मेरा मततत्र है योगाश्रम के कार्यालय का ।” 
“at, बिलकूल बता सकता हूं लिख लीजिये, 1957, मयूर भवन, पंचशील 
कालोनी ।” हेरॉल्ड ने लिखवाया | 
“धन्यवाद,” माथुर ने जल्दी-जल्री लिखते हुए कहा | 
“मे प्राई कम इन सर ?” 
"पेम? माथर ने दरवाजे में डी an 
1 द खड़ी Hq सेक्रेटरी को देख कर कहा | हा 


a कुमारी मीनाक्षी, इन लोगों को ster रूम में ले जाइये श्रौर इनके द्वारीर के 
चिन्हों को, जैसा कि इनके पामपोटस में लिखे हैं, चेक करवा लीजिये | 


41. सके टर | 
ठीक है, सर ।” सैक्रेटरी ने आदरपुवक कहा और फिर उनकी तरफ मुड़ कर | 
कहा “मेरे साथ श्राइये ।” 


“meat, अत्यन्त I” जब वे 


लोग बाहर बले गये तो माथुर 
साहब वुदबुदाये । 





AT घरे बाद, माथुर की कानी केडिनक प्रोफेस 
बेजानिक होने के साथ माथुर के प्रभिन्न मित्र 
“रही थी। प्रोफेसर मलिक वह्‌ 


र मलिक, जो एक वरिष्ठ 

हं में से एक थे, के घर की तरफ भाग 

तरीका दू ढने की कोशिश कर रहे थे, जिससे 

धन्य घातु सोने में बदले जा ae । माथूर ने कार रोकी, झोर थोड़ी देर बाद a 

बह MST से बात shee बह रहे थे, “ar, wea तन नायर) (tet 
“होना एकदम अ्रसम्मव है।” ` - eee ا ا‎ 


उनके बदरे पर प्रविष्वास के चिन्ह 'स्पष्ट दिखा 


as ईदेरहेये) 
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( awe 





“लेकिन ऐसा GT है, प्रोफेमर । यह भ्रच्छी तरह चैक कर लिया गया था कि 
कहीं geal ने बनावटी बाल तो नहीं लगाये हुए हैं। उनके बाल श्ररुली थे 15 

“सुनो प्यारे माथुर, मैं कई योगियों के सम्पर्क में रहा اخ‎ कई किताबें भी 
पढी हं । मेरी जानकारी के प्रनुमार योग में ऐसी शक्ति नहीं है ।” ١: 

“लेकिन”-माथूर ने कहा किन्तु प्रोफेमर ने टोक दिया... ..- 

“वेमे HTT तुम अपनी उत्मुकता शान्त करना ही चाहते हो तो एक काम करो | 
योगाश्रम जा कर अपने श्राप को दिखा लो लेकिन मुझे तो यह एक ढोंग लगता है ।” 

“ठीक है मैं वहां जाऊंगा । मुझे مد‎ से ग्रपने कमरे की 08 भी लेनी हैं। 
प्रच्छा, बाई 1” 

माथुर बाहर श्राया ्रपनी कार में बंठा प्रौर चल पड़ा। उसकी कार पंचशील 
की AIT जा रही थी । 

पांच मिनट के बाद वह कैमरे की रीलें लेने के लिये रुका, रील कंमरे में डाली 
झौर फिर चल दिया | 

चर मिनट बाद वह मयूर बिन्डिग के प्राञंड फ्लोर पर स्थित मेडीकल चेकिग 
रूम में एक बढ़िया कुर्मी पर बंठ। GAT था । एक खूबसूरत लड़की कुछ मशीनो को 
व्यवस्थित कर रही थी। 

कमरा साधारण था, लेकिन दायीं दीवार कम्ट्रोल-५नलों से पुरी तरह ढकी हुई 
थी । पैनलो पर कई स्विच थे जिनके नीचे लेबल लगे हुए थे जँसे विद्यत-दर्शी, वायु 
ताप दर्दी; aaa दो शब्द उसके fat एक चेतावनी से थे। प्रोफेसर के शब्द 
उसके कानों में गू'जने लगे “यह तो मुझे एक ढोंग सा लगता हे।” 

उसने एकदम AIA कत्तव्य का निश्चय कर लिया । उसने उस लड़की को 
सम्बोधित क्रिया, “सुनिये कुमारी जी, क्या मैं सिगरेट पी सकता हुं” 

“ai, हां, जरूर पी सकते हैं ।” उसने मुस्करोते हुए कहा । माथुर ने सिगरेट 
का पैकट ate लाईटर निकाला । “श्र'प भी लेंगी ?” उसने कहा। : 

“धन्यवाद” और लड़की ने सिगरेट ले लिया ॥ 

माथर ते श्रपनी सांस रोक ली, लाईटर जलाया भ्रौर उसका सिगरेट सुलगाया ل‎ 
लड़की ने प्रभी एक कश लिया ही था कि वह लहराई। माथुर ने उसे संभाला भ्रौर 
सोफे पर लिटा दिया । फिर उस ने लाइटर में ही एक छोटे से लाल बटन को दबा 
दिया । वह गैस जिस ने लड़की को बेहोश कर दिया था) निकलना बंद हो गमी । 
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एक घात-परीक्षक था AAT दूसरा था FM । एक कस्टम श्राफिस 


a 


ل 


aig परीक्षक नामक मशीन से मली भान्ति परिचित ari यह मशीन यह देखने 


काम श्राती है कि यात्री श्रपने साथ सोना वर्गरह तो नहीं लेजा रहे! 


9 


प्रव माथुर ने बायीं दीवार पर रोशनदान देखा । उसने 7353 तरफ के कमरे 
में देखना चाहा लेकिन रोशनदान काफी ऊंचा था । उसने उसके नीचे कुर्सी रखी 


फोटो लिये ١ 


$ फिर वापिस श्रा कर, श्रपनी कुर्सी पर وق‎ कर उसने सिगरेट जला लिया। 


लड़की होश में श्रा रही थी । उसने श्रांखें मली ग्रौर उठ खड़ी हुई । 
! “ste, श्राप की सिगरेट aga तेज थी ।” उसने कहा । वह नहीं जानती थी 
कि वह सारा समय बेहोश रही थो | 
“ “जी हां, इसमें थोड़ी सी अफीम है ।” 

“अच्छा wa सिगरेट बुझा दें । हमें देर हो रही है।” 
«NR है ।” कह कर उसने tae में श्रपना सिगरेट बुझा दिया। लडकी ने 
/ fa 4 + 5 = 
उसके सिर पर एक टोप जैसी मशीन रख दी और कुछ स्विच aia किये। कुछ सुईयां 
i, गी 9 x 5 0 
कांपने लगीं। उसने 5:8 बन्द कर दिया, टोप उतारा और माथुर के साथ बाहर 
ध्रा गई। 04 


‘aaa सोरी मि. प्रकाश,” उसने बाहर मेज पर बैठे एक व्यक्ति को संबोधित 
frat, “कि मि. माथुर के बाल उग नहीं सकते ।” 

“ओह,” माथर ने ऐसा दिखाया जसे उसे ग 
MS BI में बेठा ale घर की तरफ चल दिया 
डोंगर है । लेकिन वृदां क्या Ta क्रिया जा रहा 

अगले दिन, शाम को प्रोफेसर । 
उठे झौर दरवाज़ा खोला । मि. 


हरा भाधात लगा हो । वह बाहर 
। उसे विशवास था कि योगाश्रम एक 
था इसका अंदाजा उसे न था । 4 
कुछ प्रयोग कर रहे थे कि घण्टी बज उठी | वे 
कु TAR A ats वर्षीय बेटे के साथ सामने खडे थे । 
a माथुर, A, at, कंसे हो ।” 

EST EERIE CCD उसने सवा गेल किया । 

we. “ठीक हूं ।” 


1 «नमस्ते प्रोफेसर अंक, ।? , ; - 


Be + 


rae و‎ See 





) पीराखा | 
/ : 


Ms ~4 gaz 


“नमस्ते, नमस्ते । क्या हाल है भई? पढ़ाई कसी جو‎ eR?” 

“ठीक है, अंकल 1” 

वे कुरतियों पर बैठ गये श्रौर माथूर बोलने लगा, “तो प्रोफेंसर, कल मैं 
योगाश्रम गया था | वहां मैंने कई संदिग्ध चीजों देखी 1 

“कौन सी चीज़ें ।” RR 

“मैंने वहां दो लीवर देखे जिन पर घातु-परीक्षक ate श्रलाम॑ लिखा था।”ः 

“वाह” प्राफेसर उत्सुक हो उठे। > 

“ग्रौर एक चीज़ श्रोर। लड़की को बेहोश कर के मैंने कुछ फोटो लिये. थे, 
एक रोशनदान से एक दूसरे कमरे के। यह हैं वे फोटो। उन में एक मशीन है जो. 
बिल्कुल तुम्हारी इस मशीन जैसी है 

उसने एंक मशीन की श्रोर इशारा किया । 

“क्या ?” प्रोफेसर हैरान हो गये। 


” 


“Se प्रोफेसर, इस मशीन से क्या... .... -« 

“रो राजेश, श्ररे...प्ररे . नहीं करो, मशीन चल रही है ।” प्रोफेत्र एकदम 
चिल्ला उठे ।_ 

में, उनकी बात-चीत के दौरान, बच्चे ने अपना सिर उस मशीन में‏ جمد 
डाल दिया था जिसके बारे में वे वात कर रहे थेश्रौर ऐसा उसने सिर्फ श्रपनी‏ 
उत्सुकता को शान्त करने के लिये किया था । श्रौर जैसे ही उसने प्रपनो सिर‏ 
बाहर निकाला... ... -«- "‏ 

“हे मेरे भगवान !” वे दोनों एक साथ बिल्ला उठे | लड़के के काले बाल गायब 
थे प्रौर उप्तकी गंजी चांद aya लाईट की रोशनी में चमक रही थी । 

“प्रोफेसर यह वया हो गया ?” माथुर ते दुख भरी आवाज में कहा | 

“एक मिनट ठहरो !” प्रोफेपतर ने कहा । वह किसी विचार में मगन थे। कुछ 
क्षण सोचने के बाद उन्होंने कहा, “सुतो बच्चे एक काम करो । अपता शिर फिर 
इसमें डालो ।” 

उसने ऐसा ही किया । प्रोफेसर ने चाबी को उल्टा घुमा कर मशीन चला 
رقي‎ मशीन घरघराने लगी । बीस सेकिड के बाद प्रोफेवर ने मशीन बंद कर 
दी। बच्चे ने प्रपना सिर बाहर निकाला श्रोर......उसके सिर के बाल फिर श्रा 
बके थे । माथर श्राइचर्यचकित हो कर उसे देख रहे थे। प्रोफेसर मुस्करा रहे थे । 
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Must 





“इस सब का FT AF है, NHI माथुर ने हैरानी से पुछा | 
“इसका मतलब है एक तस्कर गिरोह का अंत ।” 


“क्या ?” माथुर का श्राश्‍चर्य दुगना हो TT | 


“सुनो, इस मशीन में वहां एक सोने की प्लेट है। श्रौर यह कुछ तार हैं। 
जब इस दूसरी ताम्बे की प्लेट को केथोडिक इन्फैकटर दिया जाता है, तो सोने | 
की प्लेट से सोते के am उस प्लेट पर जम जाते हैं। यह तरे ही केथोडि 
प्रभाव देने वाली हैं। जब इसके बाल इन तारों के साथ छुए तो कैथोडिक प्रभाव 
इसके बालों में प्रा गया इससे सोना इसके सिर पर चिपक गया जिस से वह हमें 
गंजा जैसा लगा। लेकिन जब यह प्रक्रिया उलटाई गयी तो सोने के बण उड़ कर 
वापिस प्लेट पर चले गये। परिणामस्वरूप उसका सिर पहले जैसा हो ग्या। 
तो प्यारे माथुर यही वजह है कि तुमने यही मशीन उस योगाश्रम में भी दैसो। 


sages से लोग यह सोना विर पर लगा कर यहां श्राते हैं और तुम इन्हें गा 


3 समझकर सकुशल निकल जाने देते हो। बह सोना यहां उतार लिया नाता है। | 


| 


“इस FT, यह तस्करी चल रही है ।” प्रोफेसर चुप हो गये । | 


“हं इतना बड़ा षड्यन्त्र ।” माथुर उठा ग्रौर श्रपने श्रसिस्टेग्ट को | 
योगाश्रम पर छापा मारने और उन सब गंजों को जो बाल उगाने के fat 
विदेशों Û श्राये थे बन्दी बनाने के लिये कहने को फोन की श्रोर बढ़ गा । 


جهوت يباوج جج 
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परिचय 


aga के घेरे में हम 

चीखते चिल्लाते से 

कभी हंस पड़ते हैं AIA श्राप पर= 
वक्ष तान कर खड़े होते हुये भी 
दब्वू से दिखने लगते है-- 
झोर कभी 

नभ की ऊंचाईयों को 
थामते-थामते 

नीचे धंस जाते हैं-- 

इगित की MT बढ़ते पाद 
विरोधी दिशा को 

भागते हैं -- 

फिर भी 

‘FF का शोर 

बायुमंडल में 

त॑रता रहता है 1 


nT 


बलनील देवम्‌ 
K 
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विजय सुमन 


कुछ एक तो श्रपनी मजिल की खोज में बढ़ रहे हैं, उनके 
कदम नपे तुने हैं। कछ ऐसे हैं जिन के सामने कोई wee नहीं कोई मिल नहीं है, 
वे यों ही चले जा रहे हैं-- लक्ष्य हीन--निरथंक - Fe भटकना आर चलते रहना ही 
उन का जीवन हो, शायद उन्हें मजिल की दुरी का एहसास हो मंजिल तक पहुंचा दे, 
पर वे इस तथ्य से श्रनभिज्न हैं और यों ही चलते जा रहे हैँ। 


७ < 


चलते रहने का यह क्रम जाने कव से जारी है और कौन कह सकता है कि 
यह क्रम कब तक जारी रहेगा ? हक م‎ 
प्रेम भी एक ऐसा ही पथिक Zig 


6 ee . 

में ज्ञात .नहीं, कि वह कहां जा रहा 
है? किसके पास जा रहा है, 
में, Hq कन्धो पर बिस्तर भ्रौर 


श्रौर क्यों जा रहा हे। 


वह इस भयानक रातं 
TERT का gat. 


सामान उठाए श्रागे बढ़ा जा रहा 


क ( entail 


Ye 


कोई मंजिल नहीं है। श्राखिर वह कहां जा रहा है? वह थक भी गया है प्रोर 
चाहता है कि कहीं सिर छुपाने के लिए जगह मिले तो वह दम भर भ्राराम कर ले | | 
{ 5 


बिजली एक बार जोर से चमकी, प्रेम ने देखा कि उस के पांव उसे एक भोंपड़ी 
के निकट ले आए उँ, प्रनजाने में ही वह भोंपड़ी के पास म्रा गया Ê | 


उसने बिना किसी भिभक के भोंपड़ी का द्वार खोला, श्रौर भ्रन्दर दाखिल हो 
गया । उसने जेब से दीयामिलाई की डिबिया निकाल कर जलाई | उसने देखा कि 
भोंपड़ी बिलकूल खाली है, उसके मस्तिष्क की तरह | उसने श्रपना सामान कंधों 
से उतार कर फर्श पर रख दिया श्रौर कुछ सुख का aqua किया, फिर उसने 
सिग्रेट सुलगाई श्रौर लम्बे-लग्ब कश लगाने लगा । हि 

जब उस का मस्तिष्क कुछ सोचने के योग्य gar तो श्रतीत की पुस्तक के पन्ने 
तेजी के साथ पलटने लग गए। उसे याद प्रा रहा था कि जब वह श्राठ या नो वर्ष 
का ही था, कि एक रात उस के पड़ोसी देश ने उस के गांव पर श्रचानक भ्राक्रमण 
कर दिया, قمة‎ ही देखते तमाम गांव धुए से भर गया ्रौर उस धूए में जहां उस 
का पूरा परिवार छिप गया था वहां उस का श्रपना सांस भी इतना ger था कि वह 
बेहोश हो गया था। जब उस की وزو‎ खुली थी तो वह एक सरकारी यतीम खाने में 
ari वहीं उस का पालन पोषण हुश्रा, वहीं उसने थोड़ी सी शिक्षा प्राप्त की । वह भ्रपनी 
शिक्षा जारी रखना चाहता था कि उस के गांव पर शत्रु ने फिर श्राक्रमण कर दिया | 
इस श्राक्रमण ने प्रेम के मन प्रौर मस्तिब्क को बुरी तर झंभोड़ दिया । भ्रपने माता 
पिता तथा भाई बहिनों के बारे में वह कुछ भी न जान सका था। इसलिये उसने 
यही بوجو‎ समभ कि वह पूरे देश के भाई और बहिनों को AT! भाई श्रौर बहिन 
समझ ले | दष्टिकोण की यह,व्यापकता भ्रौर AUT का वह परिवतंन उसे देश प्रम 


के नशे में डबो गया । इसी कारण जब तीसरी बार गत्र ने उसके देश पर हमला किया 
उस के भ्रःतरमन में बदला लेने की जो चिंगारी सुलग 
श्रोर फिर इसी भावना से काम करने 


तो वह सेना में भर्ती हो गया । 
रही थी वह जरा सी हवा मिलते ही भड़क उठी, 
के कारण यह श्रपने साथियों में श्रेष्ठ गिना जाने लगा । ne 
मैदान में उस ने प्रशंसनीय कार्य किए जिस से देश का सिर गये से 

धी की नाई प्राक्रमण करने वाला शत्रु वगूले की तरह भाग खड़ा 


युद्ध के 
Hal उठा। 
gar, शायद हमेशा के लिए क्योंकि इसे बार उसे करारी मार पड़ी थी । 


झोंपड़ी के बाहर ध्राकाश -श्रपना लावा फक रहा था, तारों की फटी. पुरानी 
बादर बादलों के wat में गुम हो चुकी थी झोर प्रब जोरदार वर्षा में बिजली at 


चमक रही थी Fa कोई साया सूर्य के भागे से हो कर गुजर जाता है 1 


eras ) 
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जब झोंपड़ी के अन्दर भी पानी AR लगा तो प्रेम ने अपना बंधा وج‎ 
“दूसरी ste सरका लिया, भौर फिर एक नया सिग्रेट gam कर 
में खो गया । 


विस्तर 
विचारों 


वह सोच रहा था कि जब से मैं सेना में भर्ती हुआ हूं तब से एक दिन के लिए 
मी छुट्टी पर नहीं गया, हालांकि मेरे साथी घर जाने के लिए प्रायः बेडन रहते 
हैं। मुझे प्राफीसरों. ने कितनी बार कहा भी था कि “तुम छुट्टी लेकर अपने घर 
क्यों नहों जाते!” मगर मैं उन्हें क्या उत्तर देता? मैं कहां जाता ? किस को मेरा 
ईन्तज्ञार था ? भ्रोर फिर मेरा घर ही कहां था ? — इन्हीं बातों को सोचते-पोचते 
ओर भ्रफीसरों के बार-बार कहने पर मैंने aa छुट्री ले ली । सोचा था - यह सारा 


देश ही मेरा घर है, चलू, जरा भ्रपने घर को ही घूम फिर कर देख TI 


; मगर अब इतना घूम THA के बाद समझ नहीं श्राती कि कितना भ्रौर चलना 
है, कब धरोर कहां पहुंच कर मुझे शान्ति मिलेगी ? 


इन्हीं विचारों में डूबते-उत्तराते न जाने उसे कब निद्रा देवी ने श्रपनी सुखमय 
गोद में ले लिया । 


` (जब वह जागा तो उस ने, देखा कि दिन चढ़ चुका है। श्राक्राश निमेल था। 
बन कै बूक नहा-धो कर fray चुके थे श्रौर वायुमंडल' में सोंधी-सोंधी qa da 
रही थी । प्रेम,ने एक भरपुर ग्रंगड़ाई ली--विस्तर को एक ate करके, ag उमे 


AFT फिर अपने अनजाने सफर के लिए तैयार हो गया - लक्ष्यहीन ate मंजिल 
से, अनभिज्ञ ! 


`` उस दिन वह बराबर चलता रहा । वह कई गांव भ्रपने 
दोपहर के समय वह एक गांव में 
फिर 'बलने: लग गया था । 
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पीछे छोड़ IT था 
ऊँछ दर के लिए रुका भी, पर खाना खाने के बाद 





रहा था, पर वह इन बातों से बेखबर भागे द्र 
टि भिर FR पक Gs 4 Nt 
oe MIR रात.के करीब वह चलता 


चलता थक कर ae हो 7 ‘ , 
THOSE या, उस ने महसूस 
किया कि वृह, भ्रव घोर भ्रधिक देर तक नहीं Qt गया, ह्‌ 


|, चल सकेगा, جو‎ रुके. भी तो कहां ? 

भी थोड़ी देर पहले : ४ 5५ لا‎ AIR रुके; भी तो कह : 

Seat Las Da, ae गाँव को पीछे छोड़ प्राया था इसलिए दूसरे गाँव 

ना ا‎ on घना पह) ‘ae सोच कर उस ने $3 स्वयं को 

STASI ST rts ta icc मजे त्य नो 
2 FERRE Heong बसे त ETTI ` 

ai: ( Tug 








` वह रुक गया, उसने चारों प्रोर नजर दोड़ाई। कुछ ही दूर उसे 5 ae 
दिखाई दिया-श्रौर दूसरी श्रोर गांव से इधर एक टूटा फटा घर भी जो घर 
कम ग्रौर घर का ग्रवशेष HAF था | 1 


TH ने उसी घर पर पहुंच कर दरवाज्ञा खटषटाया | 
श्रन्दर से ममता में डूबी श्रावाज श्राई--“ग्राई बेटा arg 17 


प्रेम को यों लगा Ga इस श्रावाज्ञ में केवल श्रमृत घुला BT है बल्कि वह ' 
जन्म-जन्म से इसी श्रावाज.'को सुनने के लिए तरसता रहा है | 

कुछ AN पश्चात दरवाजा खुला MT एक बूढ़ी औरत ने प्रेम को भ्रपनी.. 
बाहों में भर लिया | 

“मेरा बेटा- मेरा राजा बेटा-लोग यों ही कहते थे कि मेरा बेटा aa नहीं 
रहा—मुभे विश्वास था कि मेरा बेटा एक न एक दिन जरूर ग्राएगा - IAT तू , 
था ही गया बटा ।” 

बुढ़िया बोलती जा रही थी ate उस की sa धीरे-धीरे खुशियों के समुद्र में 
इव रही थी उसकी प्रांखौं से श्रांस बह रहे थे उसने कई बार प्रेम के माथे को 
चवा--श्रौर फिर उसे भ्रपने साथ दालान में ले गई जहां एक दीये की घीमी सी 
रोशती अंधेरे को दूर करने का प्रयास कर रही थी | 

` बढ़िया ने दीये क्री रोशनी को तेज किया ate फिर प्रेम के मुह की ale बड़े 

ray से देखने के वाद बोली--“मगर तुम प्रकाश नहीं हो । उफ ! मुझ से कितनी ' 
भूल हो गई । 

फिर वह स्वयं ही प्रेम को बताने लगी --“प्रकाश फौज में भर्ती हो गया था. 
az भी 3و‎ पिता की तरह बड़ा साहसी aT बहादुर था, उस ने घरती मां की 
लाज बचाने के लिए दुश्मन के दांत खट्टे कर दिए थे । फिर एक दिन यांव में यह 
खबर पहुंची कि “प्रकाश नहीं रहा ।” लोग मेरे पास सहानुभूति प्रकट करनेको 
पहुंचे । पर मैंने उन्हें साफ कह दिया कि मेरा प्रकाश जीवित है वह दुश्मन कौ 
कद में होगा ग्रौर एक दित जरूर मेरे पास श्राएगा “तब से श्राज तक मैंने प्रकाश 
को जीवित ही समका । लोगों के घरों में मेहनत मजदूरी करके मैंने उस की बहू के 
लिए कपड़े ग्रौर एक दो गहने भी बनवाए | पर प्रब ... .:. ««« 

प्रेम ने बुढ़िया को AX बंधाते qad उसे अपनी कहानी भी सुना दी। 


ا 


फिर बोला = 
cat! इस संसार में बहुत कुछ होता है भोर उस बहुत कुद के सम्बन्ध में 
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विस्तार से कहना किसी के बस का नहीं है। मुझे ही देखो, भाग्य ने मेरे साथ 
क्या कुछ नहीं किणा, पर, मैं भाग्य के हाथों बे-वस नहीं gar मैं भाग्य की विडम्बना 
पर जोर-जोर से हसा हूं । इस दुनियां में सव से बड़ी मुश्किल यही है मां कि हम 
छो कुछ चाहते हैं बह कुछ नहीं होता श्रोर जो कुछ हम नहीं च।हते वह हो जाता है 
इसलिए जो कुछ भी हो जाए उसी को श्रच्छा समझना चाहिए। जीवन के इस 
सफर में जिसका जितंनी भी देर साथ मिले उन क्षणों को हम सुन्दरतम बना ag 
तो सफर ध्रासानी से कट जाता है ।” 


यों प्रेम ste बुढ़िया A gal को पागलों की नाई सुना करके श्रापस में 
बांटने लगे । 


प्रेम ने फिर कहा--''मां ! तुम ही मेरी मां हो धरोर में तुम्हारे लिए जीवित 
रहूंगा मां । तुम्हारी सेवा मेरे लिए भक्ति का दर्जा रखेगी तुम्हारी मौजूदगो मुझे 
दुनिया की अंधी Je भ्रौर भयानक रास्तों में सुरक्षित रखेगी, तुम्हारे चरणों aa 
मेरे लिए भ्रमत के बश्मे Gea रहेंगे मां 1” 


यह कह कर प्रेम ने बड़े भक्ति भाव से gfe के चरण छए श्रौ” बढ़ी ने उसे 
गले से लगाते हुए कहा--” मेरा बेटा-मेरा राजा बेटा !” 


वायृमंडल में यों महसूस हो रहा था जैसे कोई कह रहा हो कि ऐसे भी पथिक 
होते हैं जिन का कोई लक्ष्य नहीं होता, कोई मंजिल नहीं होती मगर उन को मंजिल 


के दूर होने का एहसास ही कभी-कभी मजिल के निकट ले जाता है علو‎ तब 
वे भ्रपने लक्ष्य को पा सते हैं। 
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श्याम नारायण राय 
XK 
सानसर 


चीड़ों से विविध द्रुमक्‌ञ्ज-लतापुञ्जों से, 
श्राञ्र-प्रमराइथों से परितः 1घरा हुआ । 
विविध कमनीय गिरिश्ु'गमेखला से वधा, 
` देखने पाताल मानो धरा में वसा हुआ । 
कमल कूलों से ग्राच्छादित, जलबिहगों से 
कू जित # मत्स्यों से श्रतिशय भरा हुआ । 
चांद - घन - सूरज -सितारों का दर्पण यह, 
मानसर नाम तो योंहि पड़ा हुश्रा ॥ 
चंचल लहरियों पं किरणें किलोल करें, 
खेल वीचियों Raga उड़ जाते हैं। 
शीतल सुबारि में सुदीर्घ स्नान करने से, 
शिखर समूह कांपते ही दृष्टि mia 8 । 
भिरकती मछलियों की क्रीडा की कहें कोत, 
देख रसिकों के मन तृप्ति नहीं पाते हैं। 
चीड-प्रतिबिम्ब ज्यों फण फँलाए नाग, 
सर -सुधा रक्षा हित घेरे लहराते हैं॥ 
जीणं देवालय क्रीड़ास्थल सुरम्योद्यान, 
सर के समीप बने मन को लुभातेहैं। 
पथिक - निवास भोजनालय जलपान - गुह, 
श्रांत पर्यटकों की सूविधा बढ़ाते हैं। 
प्रकृति के प्रेमी प्रेमी युगल परस्पर के, 
चिर संचित सपनों को सत्य कर पाते हैं। 
घटन भरे जीवन से प्रब मनशान्ति हेतु 
सन्दर सरोवर. मानसर सब प्राते Gil 


2 E जम 
जम्मू नगर से लगभग 45 किलोमीटर की दूरी पर स्थित एक रमणीय Ws | 
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ले० राज भल्ला 
3 


यादों की परछाईयां 


भ्रक्सर मेरे घर के लोग मुझसे नाराज रहते । 'कोई ऐसी जगह है जहां are 
का जाना नहीं होता मात्रो जी ! फिर सल्लीमा बी हमारी लगती ही क्या हैं ?” 


कोई जवाब नहीं | इस तरह वे मुक से नाराज़ थे श्रौर मैं उन से । 


याद है जब कभी गई तभी बड़े चाव से सलीमा A मुझे बेठने को कहतीं, 
सलीके से पेश प्राती श्रोर मैं भी उसकी तबीयत से परिचित, एक घण्टे से कम तो 
कभी बेठी ही नहीं । छोटी-छोटी बातें, पर कितनी मज़ेदार हुआ करती थीं। 

मुझे पुन्छ छोड़े भी तो एक aay हो चुका है। सच ही छोड़ दिया ? 


घर भ्राकर भी मेरा कोई खास 


कल ही! तो नादिरा मिली | बात चीत के दौरान सलीमा की याद ताजा 
हो गई | पूछा तो बोली--'कौन सलीमा ? कुछ भी तो याद नहीं रहा ।? 


अस्पताल के पास कामसर जाने वाली सडक पर जिसको छोटी सी want 
होती । बाहिर दीवार पर उपले ete भोतरी' दीवार पर्‌ घर की मामूली “qe 
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बड़ी ही कारगर चीजें चिमटा, छुरी, घौर मिट्टी के पेल को चिमनी। कित 
पक्का पता, पर सब कुछ भूलते सुनकर हंरान सी हो गई ë | न 


1 


हैरान क्‍यों हो गई भाबो जी । मर, खप गई होगी श्राप भी तो Sa कैसों 
के लिए इन्कवायरी कर रही हैं->नादिरा ने हुंमते हुए कहा । 


इन्हीं मुरदों की इन्कवायरी फे जुम में घर वाले मुझ से नाराज रहते हैं। 
उनका कहना है मुरदों को याद में भला दूसरा कोई कितना जिंदा रहता होगा | 


खैर जो भी हो सलीमा श्रम्मा मुक से भुलाई न जा सकेगी क्योंकि उसे मैंने 
याद किया नहीं था बल्कि वह खुद ही याद हो ag थी मुझे; तब, जब उम्र में 
छोटी होने पर भी मुझे उसने ग्राप्पा जी बुलाना शुष किया था | Ha कई वार 
श्रपनी, इस शब्द से, fag भी व्यक्त की पर वह कहती --भ्राप को क्या है IT जी 
जब मुझे बुलाने में मज़ा भ्राता हो तो...?' 


कितना भोला عزو‎ तिःस्वार्थं तर्क था उसका ! है कोई वितकं जो इसके 
सामने ठहर सके ? 


सलीमा विधवा थी । बड़ी जवानी में ही हाजी ग्रौर सोना बी को जन्म देकर 
हसन चाचा बमविस्फोट से मर गया था। बुरा हो इन पाकिस्तात्रियों का जो 
किसी को नहीं छोड़ते । इनके जगह जगह दबाए गए बम वक्‍त, बेवक्त रंग दिखा 
ही देते हैं; फिर चाहे कोई हसन चाचा हो या रामू काका ! जमीन में यह 
सोचकर कार्यवाही कर दी जाती है कि कोई तो मरेगा। 


. . खैर इस दुर्घटना के समय मैं दिल्‍ली में थी ١ एक कायं विशेष से मुझे 
गोल मार्केट के पास लारेन्स स्क्वेयर में किराये पर रहना पड़ा। इधर मुझ कम 
ही लोग मिलने आते, शायद ga का तो कोई भी नहीं । इस तरह frat, पढ़ने 
का मेरा काम चल पड़ा पर जबरन मिले एकान्त के प्रति मेरा विद्रोह कभी कभी 
जाग पडता भौर मैं सोचने लगती--भ्रच्छे हैं बड़े शहर ! कोई किसी के पास 
ग्राता नहीं ! तो क्या इस महा नगरी में किसी को किसी से मिलने का सच ही 
प्रकाश नहीं ? 


gay वहां तो यादः है जब बच्चे की aig टूटी तो इसी दिल्ली से इलाज 
करवा के छः मास बाद लौटी तो सब इस तरह हालःचाल पूछने श्रा गए 58 
प्राज.ही घटना घटी हो | फिर कसे मुझ एकदम दिल्ली अच्छी लगती, बेशक कई 
शौक मेरे इस दिल्ली में पूरे हो सकेंगे, तो भी : 
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प्रब वैसे लोग तो नहीं, हां छोड़े' हुए शहर के लोगों के खत मुभे 
मिलते रहते । चार मास का समय ही तो वीता है, छः खत ग्रा चके हैं शिवां, Fay 
वाला Aq, बड़ा श्राढती और जलाला जो हम।रे घर माल ढोने का काम करता था 
सब ae चुके हैं। दो श्रौर, जिनको नाम से नहीं, फेस टु फेस जानती हूं । वे भी मर 
गए ! प्रब तो फेम टु फेस का सवाल ही नहीं ! वेसे जव से इस महानगरी में आई 
FE सब कुछ फेप टु फेस है। नाम, धाम का पचड़ा यहां कोई नहीं । होना भी नहीं 
. चाहिए ! कौन वक्त-ेवकत किसी के लिए मरता, खपता रहे, ? इतनी गहरी 
दोस्ती की इधर ज़रूरत भी तो नहीं। श्रकेला मुर्दा इपशान पहुंच जाता है। 
प्रकेला ate अपरिचित श्रादमी हस्पताल न सही घूमता घुमाता थाने तो पहुंच ही 
जाता है ' यह है इधर की व्यस्त जिन्दगी ! ब्यस्त या फिर भ्रस्त व्यस्त, क्च 
कह लो ! 


जव कोई इस तरह का मातमी खत भ्राता तो ध्यान एकदम सलीमा छी 
मरोर चलः जाता | 


इतने बड़े शहर में मेरे तीन ही ase जान पहचान वाले बन सके हैं । 
प्रपन्ती मेहतरानी गुलशन, दोधिया रामरक्ला श्रौर धोदी नूरू। कोई भी तो अपनी 
खात-विर!दरी का नहीं । जबरन एकान्तं की तरह जबरन ही इनसे इन्टरनेशनल 
सम्बन्ध जुड़ गएं हैं ! पर ये मुके बैसा तो नहीं चाह सकते जितना डु'गस, कामसर 
मोती महल या फिर पडितों के महल्ले में रहने वाले श्रपने लोग | 


महीने के वाद --'तनरूवाह दो बीवी जी !' 
ANT मेरा । 


जब कभी ये जिमूति gre} ही घर आ जाती तो सोचती एक श्रौर श्रा जाता 


तो हजे ही क्या होत ! शायद सलीमा FA) का प्यार उस समय मुभे ग्रपनी भोर 
आकृष्ट कर रहा होता था | : 


बस इतना ही तो सम्बन्ध है उनका 


सेर ०4:०5 सलीमा तो नही, उ 
है । खत बड़े बेटे हाजी का लिखा हुआ हे शा 
कहने लगा - 'भाबो जी ! 
“रह सकेगी ।' 


सके मरने. का खत श्राज मुझे मिला 


= पद । पुन्छ से चली तो छोटा था पर 
कभी प्रपने पास बुलाना, श्रम्मा तो श्राप के बिना न 


मैंने भी भ्रपनत्व प्रकट करते हुए कहा-~ 


“काजी ! 3 + 
हो ।” फिर दिल्ली श्राकर काफी जी : चले आना न! जब मर्ज 


पसन्द न किया । मुझे पढ़ाई हह 4 CRS सिवा किसी ने भी दिल्ली पाना 

0 र चोक था इस लिए दिल्ली भ्रच्डी नहीं तो 
बुरी भी नहीं लगी, बेशक कई प्रकार का कसेलापन' बर्दाश्त Be 3 y 4 ह 
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से प्रधिक प्यार के भूखे थे इसलिए बम बरसे या गोलियां वे लोग प्रपने बाप-दादा 
की हवेलियों से भौर श्रपनी बनाई भुग्गियों से हिलने के नहीं। 


खल पढ़ा, जी चाहा उड़ अच । पर कैसे 
त पढ़ा, 5 a क क पहुंचू । पर कंसे? फिर याद ग्राया जब मैंने 
बार-बार कहा था--अम्मा ! चल ल्ली fi ~ 

x हे न दिल्‍ली | पढ़ा लिखा कर बच्चों को ठिकाने 
लगा cit कितना बड़ा प्रलोभन था यह, पर चुप-चुप सुनने के सिवा कूछ भी तो 
नही बोली । द्‌ 

फिर बार-बार मेरे कहने पर सलीमा बोली--'आप्पा जी ! क्या करोगी हमें 
वहां ले जाकर ? इधर ठण्डा पानी तो पीते हैं। सुना है वहां पानी भी कीमतन 
मिलता है ! किसी से खुल कर बात तो करते हैं, विना मजबूरियों के सिवा भी, दम 
तो नहीं घुटता रहता यहां ।' 

शायद उसने सून रखा था कि लोग श्रापस में बिना मतलब बोलते तक नहीं, 
बेशक बकवास में घन्टो तोड़ दें ! 

gig ! तो क्या यह नालेज, यह ज्ञान इतना घभण्ड बन चुका है कि किसी से 
घोल ही नहीं सकता ? किसी के पास चल कर जा नहीं सकता ? किसी की कुछ 
सुन नहीं सकता ? तो फिर इस TT, बहरे att लंगड़े ज्ञान से अज्ञान हजार दर्जे 
बेहतर है। ठीक ही तो कह रही थी--'कि ग्राप्पा जी ! हम गरीबों को यही ठीक है 
कि प्यार दे ate थोड़ा सा लें भी दिल के खजाने बंद करके बेशकीमती उपहार 
देने की धृष्टता हम नहीं कर सकते श्राप्पा जी | 

यही ठण्डा पानी, यही मक्की की रोटी श्रौर यही श्रपनी झुग्गी, ठीक है। 


आज उस की याद तो मेरे दिल में जिन्दा है पर वह बेचारी मर गई है! दिल्ली 
श्राने के थोड़े दिनों बाद ही तो खत झा TTT | उस का उदास चेहरा बार-बार 
कुछ कह रहा था, पर मुझ से समझने में भूल हुई । भ्राखिर बड़े शहर का रंग 
ग्रसर ला रहा था, भला इतनी जल्दी कसे उसे समझ पाती ! पुन्छ श्रौर दिल्ली का 
ग्रन्तर भी तो बड़ा है, पूरे दो दिन लगते हैं प्राजकल भी ! 


खत तो बहुतों के श्राए पर श्रम्मा सलीमा के खत ने मुझे एक दम बेचैन कर 
दिया । कुछ छोटी-छोटी बातें बहुत बड़ी-बड़ी बन कर सामने श्रा गई ! हमउम्र न 
होते पर भी वह मुझे प्यार से अपनी छोटी-छोटी बातें तक बताती | अभी पिछली बार 
मिली तो निकाह के वक्‍त का ठुपट्टा दिखाते लंगी और साथ ही हसन चाचे की 
पगडी भी । मंते छूटते ही पूछा शम्पा | मरे हुए लोगों को चीज़ों से डर नहीं 
लगता ? aay इतना सम्भाल कर रखती हो ? 
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ag देर के लिए हम दोनों चुप हो गई । फिर चुप्पी को भंग करते हुए वह कहने 
लगी--'आ्राप्पा जी ! चुप क्यों हो गई ? मुझे डर न तो मरे gat से लगता है श्रौर 
न उनकी चीजों से इतना कह कर उसने सोनाबी को उस टीन को पास लाते को 
कहा जिस में दो चार कपड़े और हसन चाचे का एक फोटो था । 


देखते ही याद ग्रा गया गीता-भवन जाते बाज्ञार दड़,नी में एक छोटी सी दुकान 
का मालिक चाचा हसन । हिन्दुओं के साथ हिन्दु श्रौर मुसलमानों के साथ मुभलमान | 
ग्रौर फिर, इन दोनों से परे एक सच्चा इन्सान जो हिन्दु या मुसलमान बनने के पहले 
इस छोटे से शहर में लगभग पूरा इन्सान बन चका था ग्रोर मुझे ऐसा सब करने 
के लिए बड़े शहर आना पड़ा। AA इस भूल पर कभी हंसी श्राती तो कभी 
पइचाताप भी होता | 


रात काफी हो चुकी थी । मैंने घर जाने की सोची ١ 'श्रच्छा श्रम्मा जाऊं न? 


‘acar जी! बैठ भी जाग्रो न। कितनी देर बाद तो आई हो! छोड़ 
श्राऊंगी । घर कौन सा दूर है! फिर बूढ़ी को ग्रन्धेरा क्या कहेगा ?' 


सभी बातों का प्रतिवाद करने की बुद्धि मुझ में है पर श्रपनी चुनरी को पकड़ 
कर की गई एक छोटी सी याचना ने सच ही मेरी प्रतिवादी बुद्धि को हतप्रभ सा 
कर दिया | 


मैं 35 गई, यह सोच कर कि जब तलक यह्‌ न कहेगी बैठी रहूंगी | 


मुझे भरोसे से बेठा देख कर ग्रम्मा हसन चाचे का एक ग्रप फोटो दिखाते हुए 
बोली--' बड़े अच्छे थे ये सब ।' 


मैंने मज्ञाक में _कहा--'्रम्मा ! 


कब्रगाह तो नहीं है तुम्हारा दिल ! किसी 
यु ही ह तुम्हारा दिल! fad 
Seal इन्सान का भी फोटो दिखाश्रो ।? 


2 1 न्सा a द 
Pee जी इन्सान तो बहुत देर के खत्म हो चुके हैं--श्रव तो रुलदु-खुलदु 
wi है! न 3 ae, कितनी देर अपनी बात जारी रखती पर मैंने बीच a में 
: 0 ee BUS a روك‎ निगाह में इन्सान सारे हो ae के 
हैं! बड़े मार्क की बात कही है।' ही खत्म हो चु 
सच ही तो कहती हूं प्रापा जी ! इन 
EE ः इन्सान होते तो यह रो हिन 
के झगड़े होते ?' ahs द ह्‌ रोज-रोज हिन्दु मुसलमान 
थी पा हो ४ श्रम्मा की दुरदशिता ने PR दग कर दिया | ६ 53 a 
से कह रही है कि इन्सान खत्म हो चुके हैं | । कितने इतमीना 


पर बेचारी को इन्सान के खात्मे 
5 का इतिहास जात नहीं 
नहीं है ! पता 
aah हाँ है शायद 


( गीराजा 





करवाने का कोई इरादा भी नहीं। हम बड़े शहर वाले इस किस्से को प्रच्छी 
तरह समभते 5 1 

एकाएक मुझे चुप सा देख कर सलीमा ने कहा-- श्रापा जी ! चुप क्यों हो गई ?' 

मैंने भी गरारत भरे लहजे में कहा-'मुझे प्रापा जी जो कहती हो इस लिए ।' 

मेरी रुठाई उसे तनिक भी सह्य नहीं। इस लिए शायद जल्दी ही कहने 
लगी--श्राप्पा जी मेरे मुह पर चढ़ गया है बेटी ! श्रच्छा कहो न कुछ । 

उसे क्या बताऊ इन्सान कॅसे खत्म होता है। 

सोली श्रम्मा क्या समझे इस सियासत को ? 

‘aq ये धियासत वाले ही तो हैं जो इन्सान AT इन्सानियत को खत्म करने 
पर तुले हुए हैं ! वे दरश्रसल नहीं चाहते कि हिन्दु या मुसलमान होते से पहले हर 
कोई इन्सान हो । भला इन्सानों में सियासत का काम भी क्या? ag तो पनपती 
ही दुरंगी चालों में है ।' बस इतना कहते-कहते मुझे फिर हसन चाचा याद भ्रा TAT | 

क्या वक्‍त था- जब वह मुझे मुहल्ले की बहु बेटी समझ कर कुछ कदम 
पीछे हट कर बात करता । बड़े ढंग से पीठ पर थपथपी देता Ae फिर मुझे भी सरे 
बाजार उसके कदम छूने में बुरा नहीं लगता । क्योंकि वह सियासत का मारा 
नहीं, अपना प्यारा हसन चाचा था। एक सच्चा इन्सान | 

पर कहां है? दीखता तो नहीं। सच ही तो सलीमा कहती थी कि इन्सान 
मरते जा रहे हैं। इन चार महीनों के खत भी तो उन्हीं के बाहे में थे जो इस लाग- 
लपेट के परे के इन्सान थे । 

मैं बिना बताए ही समझ गई हूँ कि क्यों उसे मरे हुए लोगों से ही‏ جو بق 
उनकी चीजों से प्यार है । डर श्रौर नफरत तो सियासत वालों ने पैदा की हैं।‏ 

! 
नहीं तो भला इन्सान को इन्सान से डर ? हद हो गई ! 


- Stee 
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0 भगवत्प्रसाद साठे 


डोगरी लोक कथा सं मनोबैज्ञानिक तत्व 
शोय और न्यायः 


एक बार बूदा-बांदी हो रही थी। संध्या ने काली चादर ate ली थी | 
घर के सब लोग श्रंगीठी के चारों ओर बैठ सन तिकाल रहे थे। रस्सियां 
निकाल कर छड़ियां श्राग में डालते जा रहे थे। आग भड़क रही थी, लपटें निकल 
रही थीं। हम सब लोग पिता जी के श्राने की प्रतीक्षा कर रहे थे । वे जब तकन 
HIV, खाना नहीं खाया, जाता था। ताई जी कहने लगीं-- लो तुम्हें एक कत्य' 
Gara ।' मैंने कहा, “नहीं; तुम रोज़ किसी चिड़िया, गीदड़ श्रथवा किसी aed 
भिखमंगे की कथा सुताया करती हो । आज यदि पिता जी के साथ मामा जी ग्रा 
जायें तो इस जाड़े में उन से कोई बढ़िया 'कत्थ' सुनी जाए।” 


मेरी माता ने: कहा- वह मालिया देने के लिये ग्राया था चला गया होगा, 
आज इन्हीं से सुन लो ।' 

मैं मान नहीं रहा था, ताई सुनाने के लिये जि 
[1 كد‎ रो AG पठाई दो। جاجد‎ पिताजी उन ॐ 
पीछे उन का अर्दली और दो व्यक्ति रौर । उन में एक मामा जी भी थे जो वर्षा के 
कारण घर नहीं जा सके थे ١ बस फिर क्या था, सब के मन की मुराद पूरी हो गई 


अज बड़े जोर की कत्य सुनी जायेगी। मामा जी ने भी दूर से ही जोर से कह 
दिया, AIM नई कत्थ सुना येये ।? 8 


हूं कर रही थीं। इतने ही में 


पहले deat ने भोजन किया । क्योंकि हम बालक पुरुषों में शामिल हैं इस लिये , 
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हम ने भी भोजन कर लिया । परर Sanat = 
0 २ जिया। परन्तु घर का महिला-वर्ग रसोई घर में भोजन करते 


कत्थ सुनने के ग्रानन्द से वंचित रह जाता, इस लिये अपनी थालियाँ लेकर बंगीठी 
के पास ही al कर बैठ गया। वृद्धाओं ने थालियां सामने रख लीं। agar ने 
घूघट निकाल कर दूसरी AT मुह कर लिय्रा ग्रौर लड़कियां हमारे साथ कन्ध से 
कन्धा भिड़ा कर 35 गई । खाना खाने लगी, कत्थ सुनते लगीं । कुछ हमारे 
'कास्मे' थे वे भी श्रपनी-प्रपनी मिट्टी की अंगीठियां उठा कर सामने बरामदे में वेठ 
गए । मामा जी बोले 


“एक था राजा श्रौर एक था वजीर ।' 


मैं बोल उठा--वाह, यह होती है कत्थ। जिसको जितनी पहुंच हो ag उतनी 
ही ऊंची बात सुनाता है | हमारी ताई तो चिड़िया ate गीदड़ों का ही लोहा मानती 
हैं। देखा, राज दरबार में जाने वाले मामा जी राजाग्रों की बात करते हैं। हां तो 
मामा जी उन दोनों के हम सरीखे वालक भी होंगे ?' 


हां, हुए । दोनों के घर एक-एक श्रौर वह भी एक ही दिन | पहले उन के यहां 
सन्तान नहीं होती थी तो उन्होंने एक ऋषि की बड़ी सेवा की थी । ऋषि ने प्रसन्न 
होकर वर दिया था कि जाओ तुम्हारे यहां एक-एक प्रतापी बालक पैदा होगा श्रौर 
ag gary 

कत्थ हो रही थी | मामा जी के लिये अंगीठी में ही चाय रख दी गई | चाय 
तो बड़ी 'खातिर' गिनी जाती थी। दूध के बड़े गिलास में चाय, खाड, इलायची, 
दालचीनी उबाल ली जाती । चाय उबल, कर तैयार हो गई, तो मामा जी 
afenat ले-ले कर पीने लगे । 

& बालक क्या हुए, नगर भर की चुप्पी टूट गई । लोग नाचते गाते राजा 
sic عزوو‎ के यहां बधाइयां देते पहुंचे । राजा का महल जैसे तव-विवाहिता बहु 
की तरह सजा FAT था । कई प्रकार की दीप-मालाए और ्रातिशबाजियां धरती से 
ग्राकाश का विवाह करवा रही थीं ।' 

मामा जी कथा सुना रहे थे श्रौर हमारा मन जैसे माति पा 
घरती ate श्राकाश के विवाह में बाराती बन कर उड़ रहा था । महल की दीपमाला 
हमारे मन में दीपावली के दीपक जला रही थी AIX जा re वजीर की 3 
कई तरह की मिठाइयां बांटते की बात ने तो हमारे मुह में गुलावजामुन भर दि 
ee ve ae ae जब वे दोनों बालक कुछ बड़े हुए तो पढ्ने लिखने 
के ا‎ चलाने की शिक्षा भी दी गई। प्रब तो राजा RIN 


बेटे को भी श्रपना ही बेटा मानने लगा था 1 
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हम ने पूछा तब वे बालक महलों के अन्दर कंदी की तरह रहते होंगे | 

मामा जी बोले-- नहीं, वे शहर में श्राते थे तो पानी भर कर थाने वाली 
नागरिक महिलाश्रों के घडों को श्रपने तीरों का निशाना बनाते थे ।' 

हम ने दुःखी होकर कहा--तब तो घड़े फूट जाते होंगे, पानी बह जाता 
होगा और महिलाए' सिर से पैर तक भीग जाती होंगी ।' 

‘at लोग तंग ग्रा कर एक दिन राजा के पास गये । राजा ने उन्हें सान्त्वना दी 
श्रौर एक-एक पीतल की गागर सब को मुफ्त भेंट कर दी ।' 


हम 533-533 फिर तैरने लगे--'वाह तब तो लोगों को मजा हो गया ।' 
लिकिन बालकों ने गागरों का भी वही हाल कर fear’ 
हम फिर ढुःवी होकर डूबने लगे--'ऐसे दुष्टों को तो दण्ड मिलना चाहिये था | 


‘al, दण्ड ही मिला, और कड़ा दण्ड मिला | उन्हें नगर से बाहर निकाल 
दिया गया-नदी के पार एक बाग में उनका डेरा डाला गया ।' 


कत्थ हमारे मन के उतार-चढ़ाव के साथ मेल खाती हुई गतिशील हो रही 

थी । श्राधुनिक कहानीकार की कलम यहां रुक जाती | 
बेटों को दण्ड देने से gq कलम को रोक देता | 
कृत्रिम है। वह कई प्रकार के बहाने बना कर कुमारों को दूसरी जगह भेज देता | 
वह हमारे मन के भावों की परवाह न करता । भ्रपने मन के उतार-चढ़ाव को भी 
जह न समझता । वह प्राकृतिक को कृत्रिम बनाता और कृत्रिम को प्राकृतिक । इस 

पर श्रपने श्रोताग्रों AT पाठकों को अपने लिखे हुए पर विश्वास करने के लिये बिवश 


करता श्रोर कहता कि जैसा उस ने लिखा हैं वेसा ही ब्रह्म भी लिखता, विष्ण भी 
मानता श्रौर शिव भी कहता | 


वह राजा को श्रपने प्यारे 
समझता यह प्राकृतिक नहीं है, 


मामा जी ने कहा--लेकिन वे नदी 


साझा पार करके भी शहर में ग्राने लगे Ae 
गागरे तोड़ने का मज़ा लेते लगे |? 


उफ ! तब तो बड़ा ग्रन्थ 2 
र अनथ हुश्रा ।' ga हमारे मन के भाव स्थिर हो गये । 


यों में रा छोटा सा मन निर्णय नहीं TI 
हम भुल-भुलेयो में पड़ गये । वहां $3 नणय नहीं कर पाय 


चृस्कियां लेकर कहा 
राजा ने उन को मरवा डालने के लिये मस्त हाथी भेज 
? 
अब क्या होगा ? हमारा मन दुष्टों के. प्रति भी कभी - कभी 


१ 
و‎ 


Ty’ 


( शीराडा 
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सहानुभूति से भर उठता हैं। हम यह वात किसी सूरत में नहीं चाहते थे कि उहृण्डता 
: ٩ 

का दण्ड इतना भयंकर हो कि हाथी उन बालकों को मार ही डाले । 

हाथी तो काल है श्रोर काल से बचना 


मस्त 


००० +. 


तभी मामा जी ने हमारे मन का साथ दिया । 
बालकों ने हाथी पर बाणवर्षा करके उसे मार डाला ।' 


चलो भ्रच्छा हुआ । हमारे मन का बोझ उतर गया | हम हल्के हो गये। 
परन्तु फिर क्या हुआ... ...फिर बही गागर-तोड़ धन्धा । यह तो 


sss ००० coe | 


मामा कहने लगे--फिर वे वहां नहीं टिके, तुरन्त चले गये | राजा ने भ्रपने 
बहादुर कुमारों का कारनामा सुना तो दंग रह गया और उन्हें ढू'ढने के लिये दत 
भेजे, परन्तु उन का कोई पता नहीं मिला, वे लापता हो गये थे ।' 


बस इतनी सी बात पर ? कहां गये वे ? कोई पता नहीं चला ?” 


हम आगे बढ़ना चाहते थे | कुमारों के साथ चलना चाहते थे | यहीं waa के 
लिये हमारा मन नहीं मान रहा था | 


दोनों कुमार जंगल में श्रागे ही ग्रागे बढ़ रहे थे । श्रागे उन्हें एक लकड़ी काटने 
वाला मिला, जिसने लकड़ियां काट-क्राट कर बहुत बड़ा ढेर लगा रख। था, परन्तु 
प्रभी उसके उठाने योग्य बोझ नहीं बना था । कुमारों के साथ बात-चीत होने पर वह 
उन्हीं के साथ चल पड़ा । दो ग्रादमी श्रौर मिले । एक की एक ग्रांब थी परन्तु वह 
उसी के साथ मीलों पर पड़ी चीज़ को देख लेता था । दूसरे की बड़ी-बड़ी ein थीं 
عزو‎ ag मिनटों में मीलों दूर चला जाता था। एक साधु भी उतके साथ हो लिया जो 
शत्रुओं के جو‎ समूह को निगल जाता था । इन सब के बल पर उन्होंने कई नगरों से 
मिठाइयां मंगवा कर खाई श्रोर राजाश्रों ने उन्हें दण्ड देने के लिये पकड़वाना चाहा, 
यहाँ तक कि तोप के गोले मी इन पर छोड़े गए पर इत लोगों ने राजाम्रों को पराजित 
कर दिया श्रौर एक एक कर के सब के विवाह पराजित राजाश्रों की राजक्मारियों के 
साथ हो गये, केवल राजकुमार afaaifed रहा | 

हम ने ग्राश्‍चर्य से पुछा, राजकुमार ने विवाह क्यों नहीं किया ?” 

“उसने भी किया । उसने समुद्र के किनारे पर एक बहुत बड़ नांग की कैद 
में फंसी हुई सोते के बालों वाली राजकुमारी के साथ विवाह किया । विवाह से 
पहले उसने नाग को मार डाला 1 | 

“फिर क्या हुआ । वे लोग लौट IT या वहीं रह गये ? ١ 

लौट ग्राए । श्रपनी-प्रपनी बहुओं को लेकर शेष लोग श्रपने-पपने ठिकानों को 

( 71 


quar ) 


चले गये । दोनों कुमार श्राकर उसी बाग में ठहरे जहां से वे हाथी को मार कर aa 
गये थे । राजा उनके साथ लाव-लश्कर देख कर डर गया परन्तु जब उसे मालूम 
am कि उसके aoa बेटे लौट are हैं तो सारे नगर में फिर से वैसी खुशियां मनाई ' 
गई जैसी कि उनके जन्म पर मनाई गई थीं । श्रब वे कुमार अपनी प्रजा के सुख में 
सुख श्रौर दुःख में दु:ख मानने लगे।* 


ग्राज मैं समझता हूं हमारी इन कथाश्रों में शौर्य और न्याय के तत्व संस्कारों 
के रूप में विद्यमान हैं। राजा न्याय करने पर तुला gal था, और अबोध बालक 
TET करते थे। बाहर निकल कर जब उन्होंने दुनियां देखी और वहां ग्रपना 
aia दिखलाया तो शौर्य श्रौर अनुभव से न्याय और आचरण पैदा हुए। डोगरों में 
शौर्ये श्रौर न्याय की परम्परा है श्रौर वही परम्परा इन लोक कथाग्रों का भी 
मुख्य भ्राघार है | 


“EDR 
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रमा शर्मा 
श्र 


याचना 


रोती हूं पर तुम रोने पर 
मेरे ध्यान त लाना नाथ ! 
कहीं भूल' कर प्रेम विवश हो 
द्वार न मेरे भ्राता नाथ ! 


श्राने पर हा! रूठ न जाए 
सुखद प्रतीक्षा की घड़ियां 
भय लगता है टूट न जाए 
4% मोतियों की लड़ियां । 


प्रिय वियोग की छाया में ही 
साला प्रेम पिरोने दो 
जीवन धन ! जीवन भर मुझ को 
बिरही बन कर रोने दो । 
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दोनों अंक श्रापके सुरुचिपुर्ण सम्पादन के द्योतक हैं। लेखों, कथाश्रों और 
कविताश्रों में वैविध्य है, स्तरीयता श्रौर एक दृष्टि है। नए हस्ताक्षरों की 
रचनाग्रो में श्रात्मविश्वास और निर्भीकता है। उनकी रचनाए' पढ़ कर कहा 
जा सकता है कि जम्मू-कश्मीर में हिन्दी का वातावरण भी बन कर रहेगा | 


वेद राही 


बी? 35, सर्वोत्तम होर्उसग सोसाइटी, इरला ब्रिज, अंधेरी, बम्बई 400058 


ais‏ 1974 2د 


शीराज़ा की नई सज्जा मनभावनी है। इस अंक की सामग्री के विषय में मैं 
निश्चयपुषेक कह सकता हूं कि वे उपादेय हैं। श्री ग्ररविन्द की संक्षिप्त एवं 
प्रामाणिक जीवनी भी होती तो उत्तम रहता । 


श्राशा है श्रापके सम्पादकत्व में शीराज़ा दिन प्रतिदिन विकास एवं उन्नति के 
चरण रखती हुई ख्याति-शिखर पर अवश्य पहुंचेगी | 


hk 





‘Sto रमेश कुमार शर्मा | 
विभाग, कश्मीर विश्वविद्यालय, श्रीनगर 


सुरुचिपूर्ण अरविद॒ विशेषांक... 
श्रापको है। रचनाए सभी 4 


1 





ओ आप द्वारा सम्पादित श्रन्य अंकों की भांति 'भ्ररविन्द विशेषांक' भी महत्वपूर्ण 
एवं विशिष्ट है। श्रभी तक जितने भी लेख पढ़े, सुन्दर एवं sme हैँ | 
एक वात जो खटके बिना नहीं रही, चित्रों की रंगीन छपाई से सम्बन्धित है । 
कृपया इस श्रोर ध्यान दें | 


अक स्थायी महत्व का एवं संग्रहणीय है--यह श्रौपचारिक वाक्य न भी लिखा 
जाए तो कोई अन्तर AF वाला नहीं। जो है, है। उससे इन्कार कौन कर 
सकता है । सत्प्रयास के लिए बधाई | 


विनोद कुमार बजाज 
386, कोटली बस्ती, जम्मू 


श्री अरविन्द के साहित्यिक व्यक्तित्व पर प्रामाणिक प्रकाश पड़ा है |‏ يلا 
ध्र व जायसवाल‏ 
टांडा, फैज्ञाबाद (उ० 9०)‏ 


प्रयास प्रशंस्य है । लेख स्तरीय, 55325 हैं। यदि इस श्रंक में श्ररविन्द की‏ علا 
रचनाओं के कूछ एक ग्रंशों का भाषान्तर प्रस्तुत किया गया होता तो विशेषांक‏ 
के गौरव में चार चांद लग जाते | शशिशेखर, शान्ता शर्मा तथा जगदीश प्रसाद‏ 
द्विवेदी के लेख भ्रच्छे लगे । | Ej‏ 

Sto निज्ञामउद्दीन 

इस्लामिया कालेज, श्रीनगर 


यह विशेषांक मनीषी ग्ररविन्द के सम्पूर्ण व्यक्तित्व श्रोर कृतित्व का एक निर्मल 
दर्पण बन गया है । श्ररविन्द के जीवन, दर्शन श्रौर साहित्य का इतना सुन्दर 
समीचीन श्रौर विद्वततपूर्ण विवेचत प्रस्तुत करने वाली स्तरीय रचनाग्रों को एक 
ही स्थान पर सकलित करके श्रापने एक महत्वपूर्ण भौर उपयोगी कार्य किया 
है । सुन्दर सम्पादन के लिए बधाई स्वीकार । कुलभूषण की कहानी कुछ 
तहीं कर सकी ١ शशिशेखर तोषखानी, Sto TTI शर्मा और 


* 


विशेष प्रभावित 
देवराज बाली के विश्लेषणात्मक लेख भ्रच्छे बन पड़े 8 


जवाहर सिंह 


राजकीय डी० एम० कालेज, इम्फाल (मणिपुर) 


डाँ० 


बहुत कठित था। श्रबभी 
हुँ । श्ररविद दर्शन है भी 


( 175 


¥& ...इतती गम्भीर सामग्री को एक नज़र में पढ़ जाना 
कई लेख मेरी अल्पमति की पकड़ में नहीं आ सके 


शीराजा ) 


XK 


इतना TE 1 फिर भी इतना तो कहना ही होगा कि अंक का अन्तरंग श्रौर 
बहिरंग दोनों समान रूप से आकर्षक बन पड़े हैं। कुलभूषण की कहानी बहुत 
अच्छी लगी । 
मालती जोशी 
105/12, दक्षिण टी० टी० नगर, भोपाल 
श्री शशिशेखर तथा eo AF प्रकाश गुप्त के लेख बहुत ही जोरदार हैं । वसे 
पुरी सामग्री सुन्दर एवं पठनीय है । अंक संग्रहणीय है | “पुस्तकें और पुस्तके” में 
पुस्तकों की गम्भीर समीक्षा होनी चाहिए। प्रूफ की भ्रशुद्धियां भी यत्र-तत्र 
श्रखरती हैं । 
यही कामना है कि श्राप इससे भी बढ़िया अंक सम्पादित करते रहें | 
पृथ्वी नाथ 'मधृप' 
347- तेलीवाड़ा, शाहदरा, दिल्ली-32 


श्ररविन्द विशेषांक की लगभग सभी रचनाए' स्तरीय लगीं । कविताग्रों में नीलम 
खोसला की कविता श्रच्छी लगी। कुलभूषण की कहानी जरूर पल्ले नहीं पड़ी । 
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डायरी के पृष्ठ 


MK श्राठ से दस श्रप्रेल 1974 तक ग्रकादमी की ओर से स्थानीय रियास्ती कल्चरल 
संगम द्वारा श्रायोजित एक भव्य समारोह में चित्रकला एवं पुस्तक प्रदर्शती का 
श्रायोजन किया गया | इस प्रदशनी का उद्घाटन श्रकादमी के ग्रध्यक्ष सैयद 
मीर कासिम, मुख्य मंत्री, जम्मू-कश्मीर सरकार ने किया। इस में जम्मू- 
कइमीर प्रदेश के चुने हुए चित्रकारों की कलाकृतियों के साथ अ्रकादमी 
प्रकाशनों का भी प्रदर्शन किया गया । इसी अवसर पर श्रकादमी द्वारा श्राथिक 
सहायता प्राप्त कर प्रकाशित होने वाली पुस्तकें भी प्रदर्शित की 
गई समारोह में भाग लेने के लिए कश्मीर و5‎ 
से ग्राए श्रनेक साहित्यकारों तथा कलाकारों ने इस HY मुक्त rey 
प्रशंसा की तथा इसके श्रायोजन के लिए भ्रकादमी aaa gett सु ET 
को बधाई दी । ` 










ॐ जम्मु की जनता के मन-प्राण को मोह लेने वाले लि 





किया-ग्रकादमी के नाट्य-निदेशक श्री कवि रत्न शर्मा ने। 5 
अधिक व्यक्तियों ते इस नाटक के प्रदशन को देखा । इस अवसर पर मुख्य 
ग्रतिथि थे--भ्रकादमी के उपाध्यक्ष; जम्मू-कश्मीर सरकार के वित्त मंत्री श्री 


गिरधारी लाल डोगरा | 
علد‎ दस श्रप्रेल 1974 को प्रदशेनी स्थल में ही भ्रकादमी की श्रोर से एक सांस्कृतिक 
संध्या का भी ग्रायोजत किया गया | 3,000 से भी भ्रधिक दशकों में प्रमुख 
थे जम्मू-कब्मीर प्रदेश कांग्रेस कमेटी के 34 A5 श्री श्रयूब खान । सांस्कृतिक 
कार्यक्रम की सभौ ने भूरि-भूरि प्रशंसा की । 


को भ्रकादमी के जम्मू कार्यालय के उपसचिव भी जितेन्द्र‏ 1974 ووو 15 علا 


aust ) ( 7 





शर्मा के नेतृत्व में एक दल ने नई दिल्ली के मावलंकर हाल में एक सांस्कृतिक 
कार्यक्रम प्रस्तुत किया । इस कार्यक्रम का आयोजन 'डोगरा हिमाचल संस्कृति 
संगम' की ओर से किया गया ari विशाल दर्शक समूह में प्रमुख थे केन्द्रीय 
स्वास्थ्य मंत्री sto कर्णसिह तथा संसदीय मामलों के केन्द्रीय राज्य मंत्री 
श्री ओम मेहता । कार्यक्रम की सभी ने मुक्त कठ से प्रशंसा की | 





ॐ 2 जून 1974 को भारतीय सेना के जवानों के मनोरंजन के लिए उघमपुर में 
भ्रकादमी की MT से एक रंगारंग कार्यक्रम का श्रायोजन किया गया | जवानों के. 
प्रतिरिक्त श्रनेक सेना तथा सिविल श्रयिक़ारियों के साथ ले जनरल पी० एस० 
भगत ने भी उक्त कार्यक्रम को देखा Att इस की सराहना की | 


MK 25 जून 1914 को उच्चतर माध्यमिक विद्यालय उधमपुर में श्रकादमी प्रकाशनों 
की एक प्रदर्शनी लगाई गई जिसे उक्त विद्यालय के छात्रों तथा ग्रध्यापकों के 
श्रतिरिक्त उघमपुर के गणमान्य नागरिकों ने भी देखा। 


ॐ 25 जून 1974 को ही उधमपुर में श्रकादमी की थोर से एक कवि-सम्मेलन का 
श्रायोजन किया गया जिस में सबं श्री : विजय सुमन, प्रितपाल सिह बेताब 
परस राम पूर्वा, बिशन दास दुबे, दूनी चन्द शर्मा, मुन्शी राम शर्मा, प्रकाश प्रेमी, 
हेम राज चौधरी, आनन्दस्वरूप अन्जान, श्रोम प्रकाश aa, सतिन्दर नाथ 
चौधरी, हंस राज शर्मा, राम लाल गुप्ता, संसार चन्द चौधरी, नरेश कुमार, 
बाल कृष्ण भंवरा, जिया लाला जिया तथा प्रेम चन्द प्रेमी ने. भाग लिया । 
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पुस्तकें और पुस्तकें 


“नौका का इतिहास”? श्री सुतीक्षण कुमार शर्मा ग्रानन्दम का नवीनतमं कविता- 
संग्रह है । ग्रानन्दम, जम्मू के साहित्यिक क्षेत्र में, नई कविता के नाम पर नित नये 
प्रयोग करते रहने वाले कवि के रूप में प्रसिद्ध हैं। प्रस्तुत संग्रह के अस्सी पृष्ठों में 
संकलित इक्तीस कविताए' इस बात की पुष्टि करती हुई मिलेंगी । 

श्रानन्दम की कविता प्रगतिशील कवि की कविता है। परन्तु उसकी कविता 
के विविध स्वर उसे एक परिवतंनशील' मनोवृत्ति का कवि भी घोषित करते ا‎ 
“नौका का इतिहास” के प्रारम्भिक पृष्ठों में श्रानन्दम का कवि निराशा से भ्रातंक्रित 
दिखाई देता है-- 

दूर दूर तक / कोई द्वीप नहीं / कोई संकेत नहीं | 


समस्त सम्भावनाश्रों के चुक जाने पर ही किसी कवि के काव्य में निराशा का 
ऐसा स्वरूप चित्रित हो पाता है। परन्तु श्रानन्दम हर विसंगति के ot एक प्रदन 
चिन्ह जड़ देता है क्योंकि वह जानता है कि किसी भी समस्या का समाधान 
खोजने. के लिए श्रपने से, समाज से, सभी से प्रश्न करने होते हैं-- 

Sp dco सब प्रश्न / बनते शेष प्रश्न / एक एक से जनमते / at सो प्रश्न / 
عزو‎ मनता है फिर: / प्रइनों का 555 ! 

‘gaat का जइन' मनाते-मनाते कवि उत्तर पाने को ग्रातुर हो उठता है 
उसे डर है कि ‘saa’ श्रौर 'उत्तर' के बीच डोलने की स्थिति ्रसंगतियों को उजागर 
करने में सहायक बनने से इंकार त कर दे ! यदि ऐसा हो गया तो फिर क्या होगा 7225 

कैसे चितन होगा / कंसे सूजन होगा / कैसे सजेगी सृष्टि की दुल्हन / केसे जीवन / 
सुख भोग सकेगा ? 

1. पुस्तक का नाम ; नौका का इतिहास 


कवि सुतीक्ष्ण कुमार शर्मा, AAA 
प्रकाशक 3 साक्षर प्रकाशन, जम्मू 

पृष्ठ : श्रस्सी 

मुल्य : पाँच रुपये 
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इस प्रकार कवि एक के बाद दूसरे प्रश्न का सामना करते हुए इन प्रश्नों के 
उत्तर ढूढने की चेष्टा करता है तो उसके मन में ग्राम श्रादमी को लेकर पनपने 
वाली व्याकलता उसे भाव-विह्नल बना देती है श्रौर वह श्राम श्रादमी को उसकी 
erî से मुक्ति दिलाने के लिए स्वयं उसके संघर्ष का भागीदार बन जाता 
है । उसमें विश्‍वास का उदव होता है -- 

mg meat बीत गई / मंभधार में है उड़ान / साहिल छूट चका है | 
श्राम के बोर पीछे रह गए / पर-- / विश्वास श्रभी है शेष : 

यही 'विश्वास' संकलन के मध्य भाग के षृष्ठों में पहुंचने तक कवि को श्राघावादी 


बना देता है ate कवि में नई स्फूति भर देता है-- 
ऊपर की सतह पिघलेगी / स्फूति जगेगी । 





स्फृति जगने पर कवि के मन में भविष्य के प्रति आस्था उत्पन्न होती है श्रौर 
वह भ्रागे बढ़ने के गीत गाने लगता है-- 
बढ़ता जाता हूं मैं / गाता gat. ... 


बाधाश्रों के हट जाते श्रौर मार्ग के प्रशस्त हो जाने पर कवि जीवन के । 
विरोधाभासों के प्रति श्राक्रोश से भर कर यह मानने लगता है कि इन चीड़ों, देवदारों | 
और केसर के मूक फूलों को वाणी देने का काम उसे ही करना है— । 

इनका गीत / प्रब / मैंने ही गाना है / सो गाऊंगा / साधिकार गाऊंगा । ظ‎ 

श्रानन्दम की कविताश्रों में भावों के उतार-चढ़ावों का भ्रपना ही एक संगीत है | 


जो उन्हें पुष्टता प्रदान करता है। परन्तु भ्रानन्दम aT कविताश्रों के शीर्षक चुनने 
के स्तर पर प्रायः असफल ही रहता है। “पत्तनी टॉप की चौथी सुबह” से बात शुरु 
करने वाला श्रानन्दम का कवि सम्भवतः पहली तीन सुबहों को देर से जागा था, 
इसी कारण उन सुबहों का वर्णन नहीं दे पाया । इसी प्रकार 'उमंग” जील दिला 
को भी वास्तव में “पत्तनी टॉप की सातवीं सुबह” शीर्षक से afte gare रूप से 
सम्बोधित किया जा सकता था। ag कुछ ऐसी मूले हैं जिन पर थोड़ा सा ध्यान 


न से उन्हें gare जा सकता था। प्रूफ की प्रशुद्धियों की श्रोर ध्यान देने में प्रकाशक 
असफल रहे हैं | 
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